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چکیده

عکاســی جنــگ بــه عنــوان یــک بُُعــد حیاتــی در دنیــای عکاســی محســوب می شــود کــه منجــر بــه 
آشکارســازی بســیاری از وقایــع جنــگ و پیچیدگی هــای پــس از نبــرد در نظــر مــردم و در سرتاســر جهــان 
گردیــده اســت. از آغــاز جنــگ ایــران و عــراق نیــز عکاســان بســیاری ایــن حادثــه تاریخــی را بــه تصویــر 
کشــیده اند کــه یکــی از آن‎هــا کاوه کاظمــی اســت. نــگاه واقع گرایانــه و بدیــع‌ کاوه کاظمــی بــه رخدادهــای 
جنــگ تحمیلــی ایــران و عــراق، نســبت بــه ســایر هنرمنــدان ایــن حرفــه، ضــرورت انتخــاب آثــار وی را 
ــر کاوه  ــل تصاوی ــه و تحلی ــی تجزی ــه حاضــر در پ ــن مقال ــد. بنابرای ــه حاضــر را مطــرح می کن جهــت مقال
ــن  ــمایل نگاری اروی ــرد ش ــتفاده از رویک ــا اس ــه ب ــت ک ــراق اس ــران و ع ــگ ای ــدم جن ــط مق ــی از خ کاظم
ــد  ــی هدفمن ــورت انتخاب ــه ص ــه ب ــار نمون ــی چه ــس از کاوه کاظم ــه عک ــان 53 قطع ــکی، از می پانوفس
ــگ  ــای جن ــه عکس ه ــت ک ــؤال اس ــن س ــه ای ــخ گویی ب ــال پاس ــه دنب ــه ب ــن مقال ــوند. ای واکاوی می ش
تحمیلــی کاوه کاظمــی از خــط مقــدم بــا اســتفاده از نظریــه ارویــن پانوفســکی از لحــاظ ســاختار معنایــی، 
ــی  ــای کاظم ــه در عکس ه ــد ک ــان می ده ــل نش ــج حاص ــتند؟ نتای ــی هس ــه مضامین ــده ی چ در برگیرن
ــری  ــی، مــرگ و فناپذی ــدگان ایران ــری رزمن مضامینــی همچــون خطــر و امنیــت، همبســتگی، اتحاد پذی

نـی، ـسـازه ها و تاسیـسـات عراـقـی وـجـود دارد. نـدگان ایراـ یـروزی و ـشـجاعت رزمـ انـسـان، پـ

1. کارشناسی ارشد عکاسی، گروه عکاسی، دانشکده هنر، دانشگاه سوره، تهران، ایران.

2. استادیار سابق دانشگاه سوره و فعلی دانشگاه آروکاد قبرس.

arezoo.jafari.dehkordi@gmail.com

farshad.asgarikia@arucad.edu.tr



دوفصلنامه الهیات هنر  شماره بیست و پنجم  بهار و تابستان 2101403

واژگان کلیــدی: عکاســی جنــگ، جنــگ تحمیلــی، شــمایل نگاری، ارویــن پانوفســکی، کاوه 
ــی کاظم



211 ن و عراقاجنگ ایر  از خط مقدمیاوه کاظمک عکسهای یروایت تصویر یلنگاریاتحلیل شم

مقدمه

جنــگ ایــران و عــراق بــه عنــوان یکــی از بزرگ تریــن و مخرب تریــن جنگ هــای قــرن بیســتم 
مــیلادی، تاثیــری عمیــق و پایــدار بــر تاریــخ، جامعــه و فرهنــگ ایــران گذاشــته اســت. ایــن جنــگ نــه 
تنهــا در میــدان نبــرد، بلکــه در عرصــه هنــر و بــه ویــژه عکاســی نیــز بازتــاب گســترده ای داشــته اســت. 
ــنادی  ــوان اس ــه عن ــع، ب ــازی وقای ــر مستندس ــگ، علاوه ب ــای جن ــده از جبهه ه ــه ش ــای گرفت عکس ه
ــد.  ــا می کنن ــداد ایف ــن روی ــا از ای ــم م ــی و فه ــه جمع ــه حافظ ــکل دهی ب ــی در ش ــش مهم ــی، نق تاریخ
یکــی از برجســته ترین عکاســان ایــن دوره، کاوه کاظمــی اســت کــه بــا نــگاه واقع گرایانــه و مســتند گونه، 
ــر بکشــد. در ایــن راســتا، هــدف اصلــی  توانســته اســت لحظــات حســاس و بحرانــی جنــگ را بــه تصوی
ایــن مقالــه شناســایی مضمــون و محتــوای عکس هــای جنــگ تحمیلــی کاوه کاظمــی از خــط مقــدم بــا 
اســتفاده از نظریــه ارویــن پانوفســکی اســت و هــدف فرعــی نیــز شناســایی و تحلیــل نمادهــا و نشــانه های 
موجــود در ایــن عکس هــا بــرای درک بهتــر پیام هــا و معانــی نهفتــه در آن هــا اســت. بدیــن ترتیــب، ایــن 
مقالــه تلاش دارد تــا بــا بهره گیــری از رویکــرد شــمایل نگاری ارویــن پانوفســکی، بــه بررســی عمیق تــر و 

پـردازد. عـکاس بـ یـن ـ هـای اـ تـر از عکسـ یـل دقیقـ تحلـ

 بــا آغــاز جنــگ تحمیلــی ایــران و عــراق در )31 شــهریور مــاه ســال 1359( هجــری شمســی، مــردم 
ایــران از تمــام نقــاط کشــور، بــرای دفــاع از مــرز و بــوم خــود روانــه  جبهــه ی جنــگ شــدند. جنــگ ایــران 
و عــراق طولانی تریــن جنــگ متعــارف در قــرن بیســتم مــیلادی و دومیــن جنــگ طولانــی بعــد از جنــگ 
ــه طــول انجامیــده اســت. نمایــش واقعیت هــای جنــگ،  ــه هشــت ســال ب ــام اســت کــه نزدیــک ب ویتن
ــر و  ــا تبح ــه ب ــت ک ــان اس ــف عکاس ــتند، از وظای ــت نیس ــل روی ــود قاب ــودی خ ــه خ ــه ب ــی ک واقعیت های
ــا عمــق  ــه مــردم کمــک می کنــد ت ــان می کننــد. عکاســی جنــگ ب ــه مــردم نمای خلاقیتشــان آن هــا را ب
یــک فاجعــه ی جنگــی را کــه از طریــق نوشــتار و گفتــار قابــل انتقــال نیســت درک کننــد. عکاســی جنــگ 
ــد.  ــمار می آی ــه ش ــی ب ــای عکاس ــن حوزه ه ــر مخاطره تری ــی از پ ــت، یک ــش پیداس ــه از نام ــور ک همان ط
بــا ثبــت عکس هــای جنگــی، صحنه هــای نبــرد و رویدادهــای آن را می  تــوان بــرای آینــدگان بــه یــادگار 

گذاـشـت.

در زمــان وقــوع جنــگ تحمیلــی، محدودیــت دوربین هــا از یــک طــرف و مصائــب عکاســی در 
میــدان جنــگ از ســویی دیگــر مانــع ثبــت ایــن رخــداد نشــدند. شــایان ذکــر اســت کــه در بیــن عکاســان 



افــرادی هســتند کــه علاوه بــر عکاســی از درگیری هــای مســلحانه و زندگــی در مناطــق جنــگ زده، بــه 
زندگــی بعــد از جنــگ ســربازان نیــز می‎پردازنــد. در ایــن بیــن، کاوه کاظمــی یکــی از عکاســانی بــود کــه 
ــا  ــه کار گرفــت. ب ــه فــرد از خــط مقــدم جنــگ ب ــری منحصــر ب ــرای ثبــت تصاوی تمــام مهــارت خــود را ب
وجــود ایــن، در پژوهــش حاضــر، تصاویــری کــه شــامل نبردهــای نظامــی، تجهیــزات نظامــی، نیروهــای 

سـی خواهـنـد ـشـد. نظاـمـی، مناـظـر جنـگـی و ـسـایر عناـصـر مرتـبـط ـبـا ـخـط مـقـدم هـسـتند، بررـ

شــمایل نگاری1 یکــی از رویکردهــای مهــم در تفســیر و تحلیــل در مطالعــات تاریــخ هنــر اســت کــه 
ــتفاده  ــورد اس ــروز م ــه ام ــا ب ــم ت ــان قدی ــدارد و از زم ــاص ن ــی اختص ــب خاص ــب و مذه ــن، مکت ــه آیی ب
قــرار گرفتــه اســت. ایــن روش بــرای توصیــف و بررســی موضــوع و محتــوای اثــر هنــری بــه کار مــی رود 
ــم  ــری را فراه ــر هن ــق اث ــایی عم ــن رمزگش ــر، همچنی ــای تصاوی ــوم و معن ــن مفه ــان روش ــکان بی و ام

ـمـی آورد.

ارویــن پانوفســکی2 یکــی از برجســته ترین مورخــان هنــر ســده ی بیســتم مــیلادی اســت کــه نظریــات 
ــه  ــر ب ــش تصاوی ــت. وی در خوان ــوده اس ــذار ب ــر گ ــی3 تاثی ــمایل نگاری و شمایل شناس ــوزه ی ش او در ح
مراتــب ســه گانه‌ توصیــف پیشاشــمایل نگارانه4، تحلیــل شــمایل نگارانه5 و تفســیر شمایل  شناســانه6، 
توجــه ویــژه ای داشــت. ایــن ســه مرتبــه از دیــدگاه پانوفســکی در طــول یکدیگــر قرارگرفتــه و هــر یــک را 
زمینه ســازی بــرای مرحلــه ی بعــد می دانســت. بــا ایــن حــال طبــق روش پانوفســکی و اســتفاده از رویکــرد 
ــای  ــش عکس ه ــری درخوان ــر بص ــبک و عناص ــرم، س ــه ف ــدا ب ــش، در ابت ــن پژوه ــمایل نگاری در ای ش
کاوه کاظمــی توجــه خواهــد شــد. ســپس در گام دوم کــه از اهمیــت ویــژه ای برخــوردار اســت، بــا ورود بــه 
دنیــای رمــزگان عکس هــای وی از طریــق منابــع ادبــی، فرهنگــی، داســتان ها، حکایت هــا وتمثیل هــا، 
بــه مضمــون و محتــوای عکس هــا دســت یافتــه و در گام آخــر داده هــای متفــاوت را تفکیــک کــرده و بــا 
در کـنـار ـهـم گذاـشـتن آنـهـا، ـبـه کـشـف و تفـسـیر محـتـوای ذاـتـی و دروـنـی عکسـهـا پرداخـتـه میـشـود.

1.  Iconography

2.  Ervin Panofsky (30 March 1892 – 14 March 1968)

3.  Iconology

4.  Pre-iconograghical description

5.  Iconographical analysis

6.  Iconogical interpretation
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بــا گذشــت 35 ســال از پایــان جنــگ ایــران و عــراق و وجــود گنجینه‌هــای عظیمــی از عکس هــای 
مربــوط بــه ایــن جنــگ، تاکنــون تحقیقــات بســیاری در ایــن زمینــه صــورت گرفتــه اســت. بــا توجــه بــه 
ــی  ــه بررس ــاز ب ــا، نی ــه در آن ه ــی نهفت ــره و معان ــی روزم ــا زندگ ــا ب ــاط عکس ه ــزون ارتب ــت روز اف اهمی
ــا  ــعی دارد ب ــر س ــش حاض ــن، پژوه ــود دارد. بنابرای ــراق وج ــران و ع ــگ ای ــی جن ــاره عکاس ــتر درب بیش
ــداد مهــم از  ــن روی ــه ای ــری نســبت ب ــردازد و تحلیــل و تفســیر بالات ــن واقعــه بپ ــه ای رویکــرد عکاســانه ب

یـران و ـعـراق داـشـته باـشـد. یـر ـخـط مـقـدم جـنـگ اـ تصاوـ

1. پیشینه پژوهش

پژوهش هــای بــه عمــل آمــده نشــان داد کــه تاکنــون پژوهشــی مســتقل در مــورد موضــوع مــورد نظــر 
صــورت نگرفتــه اســت. لیکــن از میــان نزدیک تریــن عناویــن بــه موضــوع مقالــه حاضــر، پژوهش هایــی 

همـسـو شناـسـایی ـشـد ـکـه ـبـه ـشـرح زـیـر اـسـت:

ــراق )1367 -  ــران و ع ــگ ای ــران از جن ــتند ای ــی مس ــری »عکاس ــاله دکت ــر )1401( در رس ندایی ف
1359( هجــری شمســی و میــراث هنــری آن: گفتمــان، نهادینه ســازی و انتقــال در رســانه ی عکاســی1« 
ــران و عــراق در دهــه ۱۹۸۰ مــیلادی  ــران در طــول جنــگ ای ــه بررســی پیشــرفت عکاســی مســتند ای ب
ــا  ــردازد. پژوهشــگر ب ــر عکاســی فایــن آرت پــس از جنــگ )۲۰۱۳ - ۱۹۸۸( مــیلادی می پ و تأثیــر آن ب
تحلیــل عملکــرد نهادهــای تولیــد تصویــر، نشــان می دهــد کــه انتشــار تصاویــر عکاســی در کتاب هــای 
ــرده  ــرح ک ــران مط ــر ای ــخ معاص ــت تاری ــی از روای ــش مهم ــه عنوان بخ ــتند را ب ــی مس ــس، عکاس عک
اســت. ایــن کتاب هــا بــه دو دوره تقســیم می شــوند: دوره اول )۱۹۸۰ - ۱۹۸۳( بــا تمرکــز بــر شــهرهای 
ــی  ــش جمع ــان و نمای ــدن انس ــر ب ــه ب ــگ( ک ــان جن ــا پای ــاری، و دوره دوم )۱۹۸۳ ت ــده و معم ویران ش
تمرکــز دارنــد. مضامیــن ایــن کتاب‌هــا در آثــار نســل بعــدی عکاســان فایــن آرت در دهــه ۲۰۰۰ بازتــاب 

بـه چاـلـش کـشـیده اند. سـمی جـنـگ را ـ یـت رـ تـه و رواـ یافـ

ــی  ــه تطبیق ــه »مطالع ــم  زاده )1399( در مقال ــدادادی مترج ــه و خ ــدی زاوی ــید احم ــگری کیا، س عس

1. Nedaeifar, Hoda (2022). Iranian Documentary Photography of the Iran-Iraq War (1980-88) and Its Artistic 
Legacies: Discursivity, Institutionalization, and Transfer in the Photographic Medium. Doctor of Philosophy, 
Indiana University.
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عکــس و تاریــخ مکتــوب جنــگ تحمیلــی عــراق بــر ایــران در فاصلــه ســال های ۱۳۵۹-۱۳۶۱«، 
ــخ مکتــوب،  ــا تاری ــرار داده و آنهــا را ب ــی را مــورد بررســی ق مضامیــن و مفاهیــم عکاســی جنــگ تحمیل
مقایســه نموده انــد. بــا اســتفاده از دیــدگاه تاریــخ تحلیلــی کالینگــوود و روش تحلیــل محتــوای تجمیعــی، 
667 عکــس از مجموعــه مجلــدات “جنــگ تحمیلــی” و 17039 صفحــه از “تقویــم تاریــخ دفــاع مقدس” 
نیــروی زمینــی ارتــش بررســی شــده اســت. نتایــج حاصــل بدیــن صــورت اســت کــه، پیــام تصاویــر مســتقل 
ــای  ــات و تحلیل ه ــون اطلاع ــه مت ــی ک ــد، در حال ــان می کنن ــر احساســات را بی ــت؛ تصاوی ــون اس از مت

نـد. قـل می کنـ خـی را منتـ تاریـ

ــن  ــوژی اروی ــاس روش آیکونول ــر اس ــکاس ب گاه ع ــودآ ــه ضمیــر ناخ ــری )1398( در »مطالع جعف
ــر اســتفاده  ــرای تحلیــل تصاوی ــکاوی یونــگ ب ــار ســالی مان«، ابتــدا از روان ــه آث ــا نگاهــی ب پانوفســکی ب
کــرده اســت و بــه ایــن نتیجــه دســت یافتــه اســت کــه عکس هــای ســالی مان شــامل نمادهــای 
ــده  ــتفاده ش ــون اس ــر گوناگ ــکل ها و عناص ــا از ش ــتند و در آن ه ــی هس ــی و تاریخ ــی، اجتماع فرهنگ
اســت. ســپس بــرای کشــف معنــای ذاتــی و درونــی عکس هــای ســالی مان، از رویکــرد شمایل شناســی 
ارویــن پانوفســکی بــرای تفســیر و تحلیــل عکس هــا اســتفاده نمــوده اســت و نتایــج حاصــل نشــان داده 
اســت کــه هــر عکــس دارای چندیــن لایــه معنایــی اســت. همچنیــن در ایــن پژوهــش، بــرای پیــدا کــردن 

سـت. شـده اـ سـتفاده ـ فـی اـ لـی و توصیـ هـا از روش تحلیـ یـن عکسـ یـن و روح نمادـ نـای بنیادـ معـ

2. مبانی نظری

ــران  ــر تحلیــل عکس هــای کاوه کاظمــی از خــط مقــدم جنــگ ای ــه از یک ســو، متمرکــز ب ایــن مقال
و عــراق اســت و از ســوی دیگــر، متکــی بــر اســاس دیــدگاه ارویــن پانوفســکی در حــوزه شــمایل نگاری 

اـسـت.

ــکل،  ــی ش ــه معن ــن ب ــی معی ــت فارس ــگ لغ ــمایل در فرهن ــن واژه ش ــروزه ای ــت؟ ام ــمایل1 چیس ش
ظاهــر و تصویــر بــزرگان دینــی و مذهبــی اســتفاده می شــود و در زمــان گذشــته »بــه معنــای اخــص، بــه 
مســیحیت شــرقی یــا بیزانســی اختصــاص دارد و پــس از فروپاشــی امپراتــوری بیزانــس در هنــر مذهبــی 

1.  Icon



215 ن و عراقاجنگ ایر  از خط مقدمیاوه کاظمک عکسهای یروایت تصویر یلنگاریاتحلیل شم

روســیه ی ارتدوکس هــای ادامــه می یابــد« )نصــری، 1400: ص14(. بــا ایــن حــال بــا مطالعــه دقیق تــر 
واژه شــمایل و ریشــه یابی آن می تــوان گفــت کــه »واژه  ی “Icon” بــه واژ ی یونانــی “Eikon” بــاز 
ــر اســت و شــامل هــر امــر تصویــری می شــود« )نصــری،  ــه معنــای تصوی ــان ب می گــردد کــه در ایــن زب

ص15(.  :1400

2. 1. سابقه ی تاریخی شمایل نگاری

در هنــر غــرب، بــه خصــوص در دوران قــرون وســطی و رنســانس کــه هنــر بــه شــدت تحــت تأثیــر 
ــد  ــتفاده می کردن ــادی اس ــیار زی ــانه های بس ــا و نش ــدان از نماده ــت، هنرمن ــرار داش ــیحی ق ــن مس دی
ــک  ــوان ی ــه عن ــن نمادهــا و نشــانه ها ب ــد. ای ــه داســتان ها و شــخصیت های مســیحیت اشــاره کنن ــا ب ت
زبــان بصــری بــرای انتقــال پیام هــای مذهبــی و فلســفی مــورد اســتفاده قــرار می گرفتنــد. بــا توجــه بــه 
اینکــه اســتفاده از نمــاد در هنــر قــرون وســطی و رنســانس بســیار رایــج بــود، محققیــن ســعی کرده انــد 
ــد.  ــدا کنن ــا اســتفاده از شــمایل نگاری پی ــری ب ــار هن ــل آث ــرای تحلی ــری ب ــر و دقیق ت روش هــای عمده ت
مطالعــات شــمایل نگاری در دوران قــرون وســطی و رنســانس بــه عنــوان یــک روش علمــی بــرای 
تحلیــل آثــار هنــری رواج پیــدا کــرد. ایــن روش عمدتــاًً بــر پژوهــش دربــاره نمادهــای مذهبــی و فلســفی 
ــن نمادهــا را بازگــو  ــار هنــری تمرکــز دارد و ســعی دارد مفاهیــم پنهــان در پشــت ای اســتفاده شــده در آث

کنــد )فرهنگ پــور، 1399(.

ــتان  ــه در دوران باس ــت ک ــمایل نگاری اس ــه ی ش ــت تاریخچ ــیلادی، گام نخس ــانزدهم م ــرن ش ق
ــوری2،  ــی پی یتروبل ــل مشــاهده اســت. جیووان فیلوســتراتوس1 و همچنیــن در متــون قــرون وســطی قاب
ــولا  ــف نیک ــه توصی ــدان” ب ــه ی هنرمن ــی نام ــود “زندگ ــاب خ ــی، در کت ــنده ایتالیای ــناس و نویس هنرش
ــان  ــرای بی ــی اســت کــه از شــیوه ی شــمایل نگارانه ب پوســن3 پرداخــت کــه یکــی از نخســتین هنرمندان
اهــداف هنــری خــود بهــره می بــرد. او بیــان مــی دارد کــه »پوســن تصاویــر را بــا تشــخیص موضوعــات، 
ــری، 1400:  ــد« )نص ــکافی می کن ــر موش ــی عمیق ت ــرای معان ــت وجو ب ــت جس ــی و در نهای ــع ادب مناب
ــناختی  ــات باستان ش ــمایل نگاری را در مطالع ــیر ش ــداد مس ــیلادی، امت ــم م ــرن هجده ص19(. در ق

1.  Philostratos

2.  Givoanni Pietro Bellero (15 January 1613 – 19 February 1696)

3.  Nicolas Poussin (15 June 1594 – 19 November 1665)
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ــوی،  ــان فرانس ــیلادی، محقق ــم م ــرن نوزده ــرد و در خلال ق ــه ک ــوان ملاحظ ــیک می ت ــر کلاس عص
شــمایل نگاری قــرون وســطایی را مــورد توجــه خــود قــرار دادنــد کــه بعدهــا، ادامــه ی ایــن دســتاوردها در 

فـت. سـی ـقـرار گرـ قــرن بیســتم مــیلادی توســط امیــل مــال1 ـمـورد بررـ

2. 2. شمایل نگاری و واربورگ

ــدگاه  ــه دی ــری، ب ــورخ هن ــوف و م ــورگ2، فیلس ــی وارب ــان اب ــیلادی در آلم ــتم م ــرن بیس ــاز ق ــا آغ ب
شمایل شناســی و شــمایل نگاری توجــه ویــژه ای داشــت و پــس از آنکــه حاصــل تحقیقاتــش را بــه 
ــد  ــام او تاســیس کردن ــه ن ــی ب ــه داد، در آلمــان موسســه ی مطالعاتــی و تحقیقات دانشــگاه هامبــورگ ارائ
کــه پــس از حضــور نازی هــا، ایــن موسســه بــه لنــدن منتقــل شــد. واربــورگ روش جدیــدی در مطالعــات 
هنــر بــه نــام شمایل شناســی را در تاریــخ هنــر معرفــی کــرد کــه بعدهــا توســط ارویــن پانوفســکی توســعه 
یافــت. پیــروان او از جملــه گرتــورود بینــگ3، ادگار وینــد4، ارویــن پانوفســکی، فریتــز زاکســل5 و ریمونــد 
کلیبانســکی6 در شناســایی و طبقه بنــدی مضمون هــای شــمایل نگاری و شمایل شناســی بــه عنــوان 
.)1997 ,Bohme( ابــزاری در جهــت شناســایی، تحلیــل و توصیــف آثــار هنــری، تأثیــری بســزا داشــتند

در تاریــخ نــگاری نظریه هــای هنــر در قــرن بیســتم مــیلادی، آرای واربــورگ بــه عنــوان ســنگ بنــای 
رویکــرد شمایل شناســی پانوفســکی شــناخته می شــود. ایــن بــدان معناســت کــه آرای او، پایــه و اســاس 
ــده  ــی س ــای پایان ــته های او در دهه ه ــت نوش ــار دس ــا انتش ــا ب ــت؛ ام ــکیل داده اس ــرد را تش ــن رویک ای
ــدگاه او بیــش از هــر فــرد  بیســتم مــیلادی، آشــکار شــد کــه وی مجــزا از پانوفســکی می اندیشــید و دی
ــر دیالکتیکــی7« والتــر بنیامیــن8 بســیار نزدیــک اســت )قادرنژادحمامیــان و  ــده ی »تصوی ــه ای دیگــری ب

1.  Emil Male )2 June 1862 – 6 October 1954(

2.  Aby Warburg (13 June 1866 – 26 October 1929)

3.  Gertrud Bing )7 June 1892 – 3 July 1964(

4. Edgar Wind )14 May 1900 – 12 September 1971(

5. Fritz Saxl )8 January 1890 – 22 March 1948 (

6. Raymond Klibansky ) 15 October 1905 – 5 August 2005(

7. Dialectic Image

8. Walter Benjamin (15 July 1892 – 26 September 1940)
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آقائــی، 1400(. در همیــن ارتبــاط، متیــو رمپلــی1، مقایســه ای میــان واربــورگ و والتــر بنیامیــن انجــام داد 
کــه وجــود تشــابه بســیاری را میــان آن هــا یافــت و از ایــن مقایســه، نتایــج حاصــل نشــان داد کــه »همتــای 
 .p :2001 ,Rampley( »روش دیالکتیکــی بنیامیــن را در شمایل شناســی واربــورگ می تــوان یافــت

.)121

ــه  ــه وجــود آورد. او شــمایل نگاری را ب ــورگ در شــمایل نگاری، نقطــه عطفــی را ب ــن حــال وارب ــا ای  ب
عنــوان یــک رشــته کمکــی بــرای تاریــخ هنــر تفســیر نمی کــرد؛ بلکــه آن را بــه عنــوان یــک علــم در مــورد 
ــن  ــد. »بنابرای ــی می کن ــر، معرف ــبک های هن ــرفت س ــرای درک پیش ــن ب ــک روش جایگزی ــر و ی تصاوی
مقصــود از شــمایل نگاری توصیــف موضــوع و محتــوای اثــر هنــری اســت. محققــان در مطالعــات 
شــمایل نگارانه درصــدد مواجــه بــا واقعیــت ابژکتیــو اثــر و مشــخص کــردن ایــن نکتــه هســتند کــه چــه 

ــر هنــری ترســیم شــده اســت« )نصــری، 1400: ص16(. چیــزی در اث

3. شمایل شناسی و پانوفسکی

پدیــده ی نوینــی از مطالعــات بــه نــام شمایل شناســی توســط پانوفســکی معرفــی شــد کــه ایــن رویکــرد، 
ــه ارزش تاریخــی، فرهنگــی، مذهبــی و فلســفی در زمــان  ــا توجــه ب ــر هنــری را ب ارتبــاط معنــای هــر اث

.),Ferretti 1989( خلــق اثــر مــورد بررســی قــرار می دهــد

ــا توجــه  ــار هنــری و ب ــا هــدف درک پیام هــای پنهــان در عناصــر ملمــوس آث ــن رو پانوفســکی ب از ای
ــه  ــانه، ب ــیر شمایل  شناس ــمایل نگارانه و تفس ــل  ش ــمایل نگارانه، تحلی ــف پیشاش ــه ی توصی ــه مرحل ــه س ب
شناســایی و تفکیــک ســه لایــه معنــای اولیــه، ثانویــه و محتــوای اصلــی پرداختــه اســت کــه هــر یــک از 

نـد از: یـی عبارتـ هـای معناـ یـن لایهـ اـ

الــف. مضمــون اولیــه یــا طبیعــی: اولیــن موضوعــی اســت کــه در یــک اثــر هنــری شناســایی 
می شــود و بــا شــناخت فرم هــای محســوس و آشــنا، بــه واســطه تجربه هــای عملــی، معنــای واقعــی را 

1. Matthew Rampley 
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بــرای مــا بــه ارمغــان مــی آورد. ایــن لایــه خــود بــه دو دســته واقعــی1 و بیانــی2 تقـسـیم میـشـود.

ــتان ها  ــا و داس ــدارک، روایت ه ــناد و م ــی، اس ــون ادب ــتفاده از مت ــا اس ــه: ب ــون ثانوی ب. مضم
اعــم از شــفاهی و تحت الفظــی بــه تحلیــل اثــر هنــری پرداختــه می شــود. بــه عبارتــی پانوفســکی بیــان 
می کنــد کــه در ایــن مرحلــه مضمــون در تقابــل بــا فــرم قــرار گرفتــه کــه اهمیــت بســیاری دارد و هــدف 

ثـر هـنـری اـسـت. بـه دنـیـای رـمـزگان اـ یـدگاه پانوفـسـکی، دـسـت یابی ـ لـه از دـ نهاـیـی اـیـن مرحـ

ج. مضمــون محتــوا )ذاتــی(: مرحلــه ی تفســیر محتــوا، مبتنــی بــر ســندیت یــا دلالــت درونــی 
اثــر هنــری اســت کــه بــا دو مرحلــه ی پیشــین )اولیــه، ثانویــه(، در ارتبــاط اســت. بــه عبارتــی، ایــن مرحلــه 
از تفســیر بــا درنظــر گرفتــن ملیــت، مذهــب، فرهنــگ و غیــره، در پــی کشــف درونی تریــن معنــای یــک 
اثــر هنــری اســت )پانوفســکی، 1399(. بــا توجــه بــه آنچــه گفتــه شــد، پانوفســکی ســه حــوزه خوانــش 

تصویــر را بــه صــورت خلاصــه در جــدول )1( بـیـان ـکـرده اـسـت.

جدول )1( سه حوزه خوانش تصویر از دیدگاه پانوفسکی )پانوفسکی، 1399: ص58(. 

ابژه ی تفسیر عمل تفسیر

مضمون ابتدایی یا ذاتی)A( واقعی)B( بیانی شامل دنیای 
مضامین هنری

توصیف پیشاشمایل نگارانه )تحلیل شبه 
فرمی(

مضمون ثانویه یا قراردادی شامل دنیای تصاویر، داستان ها و 
تمثیل ها تحلیل شمایل نگارانه

محتوا و یا معنای ذاتی شامل دنیای مفاهیم»نمادین« تفسیر شمایل شناسانه

4. روش پژوهش

ایــن مقالــه بــه منظــور بررســی عکس هــای کاوه کاظمــی از نظــر ماهیــت و روش بــه صــورت 

1. Factual

2. Expressional
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توصیفــی ـــ تحلیلــی نــگارش شــده اســت. نــوع داده هــای ایــن پژوهــش بــه صــورت کیفــی بــوده اســت 
کــه در راســتای پاســخ بــه ســؤالات پژوهشــگر مــورد اســتفاده قــرار گرفته انــد و امــکان شــناخت بیشــتر 
دربــاره ی واقعــه ی تاریخــی جنــگ ایــران و عــراق را فراهــم می کنــد. در بیــن عکس هــای کاوه کاظمــی 
کــه از وقایــع متفــاوت از جملــه جنــگ، صلــح و غیــره در ایــران و دیگــر کشــورها عکاســی شــده اســت، بــه 
عکس هایــی توجــه شــده اســت کــه بــا محوریــت واکاوی و بررســی تصاویــر از خــط مقــدم جنــگ ایــران 
ــاب “انقلابیــون؛  ــر موجــود در آرشــیو کت ــن رو، پــس از بررســی کل تصاوی ــد. از ای و عــراق، تناســب دارن
دهــه ی نخســت” و آرشــیو تارنمــای رســمی” گتــی ایمیجــز1”، تعــداد 53 عکــس یافتــه شــد کــه در ارتبــاط 
بــا خــط مقــدم هســتند. از ایــن تعــداد، 27 عکــس بــه صــورت ســیاه و ســفید و 26 عکــس بــه صــورت 

نـد. سـی ـقـرار گرفته اـ رنـگـی ـمـورد بررـ

بــا توجــه بــه حجــم گســترده اطلاعــات موجــود در تمامــی ۵۳ عکــس کاوه کاظمــی از خــط مقــدم، 
تحلیــل تمامــی عکس هــا در ایــن مقالــه امکان پذیــر نیســت و هــر یــک از ایــن تصاویــر پتانســیل بیشــتری 
ــورت  ــه  ص ــس ب ــار عک ــه، چه ــوان نمون ــال، به عن ــن ح ــا ای ــد. ب ــر دارن ــل دقیق ت ــه و تحلی ــرای تجزی ب
هدفمنــد بــرای تجزیــه و تحلیــل انتخــاب شــده اند. بــه دلیــل هم پوشــانی مراحــل، نگارنــده ســه مرحلــه 
ــف پیشاشــمایل نگارانه، تحلیــل شــمایل نگارانه و تفســیر شمایل شناســانه را بــا یکدیگــر ادغــام  توصی
کــرده اســت. بــه عبــارت دیگــر، نگارنــده از ترکیــب مراحــل مختلــف بــرای تجزیــه و تحلیــل عکس هــا 

اـسـتفاده ـکـرده اـسـت.

5. تحلیل تصاویر کاوه کاظمی

در تصویــر 1، تجمــع گروهــی از مــردان بــه صــورت ایســتاده و بــا پوشــش نظامــی در کنــار یکدیگــر 
قابــل مشــاهده اســت. خــط افــق در وســط کادر افقــی مشــاهده می شــود و تصویــر را بــه دو بخش مســاوی 
تقســیم نمــوده اســت. در ایــن عکــس، خطــوط افقــی، عمــودی و مــورب بــه ترتیــب نمایانگــر آرامــش، 
ــده ایســتاده در  ــک رزمن ــر، حضــور ی ــه تصوی ــراد در پیش زمین اســتواری و ســرزندگی هســتند. تجمــع اف
مرکــز تصویــر و دود در پس زمینــه )آســمان( مشــاهده می شــود کــه نشــان دهنده توجــه عــکاس بــه هــر 
دو بخــش پیش زمینــه و پس زمینــه اســت. نــگاه بیننــده، از تجمــع افــراد در پیش زمینــه بــه ســمت مرکــز 

1. Getty Images
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تصویــر کــه رزمنــده ای در آن حضــور دارد و ســپس بــه پس زمینــه ی دودآلــود، هدایــت می شــود. در ایــن 
ــا کوله پشــتی  ــدان، بی ســیم نظامــی را کــه معمــولًاً ب ــا چهــره ای خن ــده ب ــک رزمن جمعیــت منســجم، ی
حمــل می شــود، بــه دســت یــک نیــروی نظامــی دیگــر کــه در خــارج از کادر تصویــر قــرار دارد، تحویــل 

یـر ـیـک روحاـنـی در دـسـت رزمـنـدگان نـشـان از پـیـروزی دارد. می دـهـد. پرچمـهـای ـسـبز و تصاوـ

اســتفاده از تصویــر یــک روحانــی می توانــد نشــان دهنده احتــرام و وفــاداری بــه ایــن شــخصیت باشــد 
و همچنیــن او را بــه عنــوان هدایتگــر و رهبــر عملیــات معرفــی کنــد. در ایــن راســتا، تصویــر روحانــی کــه 
ــر  ــار عکــس رهب ــقلاب اسلامــی اســت، در دســت رزمنــدگان مشــاهده می شــود و در کن ــر ان ــر کبی رهب
ــه نظــر می رســد  ــکا اســت. ب ــز، نمایانگــر پرچــم آمری ــا خطــوط قرم ــقلاب اسلامــی، پرچمــی ب ــر ان کبی
رزمنــدگان در حــال انجــام عملــی بــر روی پرچــم آمریــکا هســتند کــه ممکــن اســت منجــر بــه پــاره شــدن 
آن شــود. در پس زمینــه ی تصویــر، ســازه ها و ســاختمان هایی قــرار دارد کــه بــالای آن هــا، دود ســیاهی 
وجــود دارد و بــه نظــر می رســد وجــود دود غلیــظ در پس زمینــه، حســی از آشــوب، ناآرامــی و اضطــراب 
را ایجــاد می کنــد. ایــن عنصــر ممکــن اســت نشــان دهنده وجــود درگیری هــا، آتش ســوزی ها یــا 
ــدگان حاضــر در  ــک از رزمن ــدگان باشــد. هیچ ی ــری عــکاس و رزمن ــکان قرارگی منازعــات در نزدیکــی م
ــد.  ــت ندارن ــز در دس ــاع نی ــا دف ــه ی ــرای حمل ــاده ب ــای آم ــر و سلاح ه ــه س ــی ب ــود نظام ــر، کلاه خ تصوی
بنابرایــن، بــا توجــه بــه ایــن نشــانه ها و پرچم هــا، تصویــر پایــان منازعــات در شــبه  جزیــره ی فــاو1 را نشــان 

می‌دــهد.

طــی قرن هــا، لباس هــای فــرم بــه منظــور ایجــاد حــس منزلــت اجتماعــی و نشــان دادن وابســتگی 
ــش از  ــی بی ــاس نظام ــر 1، لب ــن، در تصوی ــود ای ــا وج ــده اند. ب ــه ش ــه کار گرفت ــژه ب ــازمان وی ــک س ــه ی ب
آنکــه نشــان دهنده موقعیــت اجتماعــی باشــد، نمــادی از شــجاعت و دلیــری اســت. ایــن پوشــش بــرای 
ــگ  ــن هماهن ــط زمی ــا محی ــه ب ــود ک ــتفاده می ش ــی اس ــده و از رنگ های ــی ش ــگ طراح ــتفاده در جن اس
ــبز  ــگ س ــه رن ــی ب ــدگان ایران ــای رزمن ــال، لباس ه ــن ح ــا ای ــد. ب ــم می کنن ــتتار را فراه ــتند و اس هس

یـد. بـه ـشـمار می آـ نـی تـیـره( اـسـت ـکـه نـمـادی از جـنـگ و حـضـور در مـیـدان نـبـرد ـ )زیتوـ

پرچم هــای ســبز در دســت رزمنــدگان، نمایانگــر تعهــد بــه یــک بُُعــد از ایدئولــوژی یــا عقیــده خاصــی 

1. شبه جزیره ی فاو؛ در جنوب شرقی کشور عراق واقع شده است. این شبه جزیره توسط رودخانه ی کرخه از سمت شمال و رودخانه ی شط العرب 
از سمت جنوب و مرز با خلیج فارس از سمت شرق، محدود می شود.
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ــا امیــد، رســتاخیز و تجدیــد حیــات همــراه اســت؛ امــا در ایــن تصویــر، بــه  اســت. رنــگ ســبز معمــولًاً ب
عنــوان نمــادی از هویــت گروهــی یــا حتــی نشــان دهنده ارزش هــای سیاســی یــا مذهبــی مــورد اســتفاده 
ــر روی  ــی ب ــقلاب اسلام ــداران ان ــپاه پاس ــاد س ــر، نم ــات تصوی ــر جزئی ــتر ب ــت بیش ــا دق ــرد. ب ــرار گی ق
ــا پس زمینــه ی ســفید  ــه شــکل مســتطیل مشــاهده می شــود. ایــن مســتطیل کــه ب پرچم هــای ســبز و ب
ــه  ــرار دارد، در گوش ــیاه ق ــگ س ــه رن ــت ب ــک علام ــز آن ی ــود و در مرک ــده می ش ــبز دی ــای س در پرچم ه

پایـیـن پرچمـهـای ـسـبز ـقـرار گرفـتـه  ـکـه نـمـادی از نـیـروی ـسـپاه پاـسـداران اـنـقلاب اسلاـمـی اـسـت.

در بیشــتر عکس هــای جنــگ، حضــور مــردان بیشــتر بــه چشــم می خــورد و بــه نــدرت حضــور زنــان 
مشــاهده می شــود. بــا توجــه بــه آنچــه کــه در تصاویــر شــماره 1، 2، 3 و 4 قابــل مشــاهده اســت، می تــوان 
ایــن برداشــت را داشــت کــه جنــگ، نمایشــی از جهــان مردانــه و میدانــی اســت کــه در آن، فقــط مردهــا 
حضــور دارنــد. ایــن تصاویــر تأکیــد دارنــد کــه جنــگ، عرصــه ای اســت کــه حضــور و مشــارکت مــردان را 
ــه کار  ــه عنــوان شــجاعت، ایثارگــری و مســئولیت پذیری نیــز ب ــان فارســی ب می طلبــد. واژه ی مــرد در زب
مــی رود. بــا ایــن حــال در فرهنــگ نمادهــا، »جنــس نــر قــوه ی زندگــی را صــادر می کنــد کــه ایــن اصــل 

زندگــی موضــوع مــرگ اســت« )شــوالیه و گربــران، 1387، ج 5: ص175(.

دود ســیاه در آســمان باعــث ایجــاد یــک حالــت ناخوشــایند و نگران کننــده می شــود و ایــن حالــت بــه 
ـخـودی ـخـود احساـسـاتی از ـتـرس و نگراـنـی ایـجـاد می کـنـد.

در تصویــر 1، ترکیبــات ســه گانه بــه اشــکال مختلــف تکــرار شــده اند کــه بــه نظــر می رســد نمایانگــر 
آغــاز، میانــه و پایــان هســتند. ایــن تکــرار نشــان می دهــد کــه مفهــوم زمــان بــا تــداوم و یکپارچگــی بــه 
ــف  ــرای توصی ــه ب ــدد س ــب از ع ــز اغل ــی نی ــره زندگ ــای روزم ــت. در تجربه ه ــده اس ــیده ش ــر کش تصوی
ــه  ــدد س ــورد ع ــپ1 در م ــگ فلی ــده. ولفگان ــال و آین ــته، ح ــود: گذش ــتفاده می ش ــی اس ــای زمان دوره ه
می گویــد: »سراســر وجــود، از احساســاتی ســه قطبی تشــکیل شــده اســت کــه خــود را در مــوج، 

ــیمل، 1395: ص72(. ــد« )ش ــان می ده ــم نش ــی و تراک پرتوافکن

ــن  ــت دارد. ای ــه دس ــق ب ــتر عقی ــه انگش ــود ک ــده می ش ــده ای دی ــر 1، رزمن ــپ تصوی ــمت چ در س
ــی  ــد و معان ــج ش ــام رای ــه نظ ــد ب ــراد متعه ــیاری از اف ــان بس ــی در می ــقلاب اسلام ــس از ان ــتر، پ انگش
خاصــی را بــا خــود بــه همــراه دارد. ســنگ عقیــق، در فرهنــگ اسلامــی بــه عنــوان یــک ســنگ مقدس و 

1. Wolfgang Philipp ( 15 April 1915 – 15 February 1969) 
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محبــوب شــناخته شــده اســت و در فرهنگ هــای کهــن، ایــن ســنگ نمــادی از شــجاعت، رفــاه و طــول 
عمــر بــوده اســت. از ایــن رو، حلقــه ای کــه ایــن ســنگ خــاص را در خــود جــای داده اســت، بــه عنــوان 

شـود. شـناخته میـ سـتواری ـ قـدرت و اـ هـد، ـ شـق، تعـ شـمندی از عـ هـای ارزـ مـل پیامـ حاـ

ــرار  ــی هســتند، روی پرچم هــای ســبز ق ــان عرب ــه زب ّـه1” کــه ب ــر” و “ثارََالل� ــد “اللّّهُُ اکب ــی مانن واژه های
ــق  ــدرت مطل ــت و ق ــه عظم ــاد ب ــر اعتق ــت( و بیان گ ــزرگ  اس ــد ب ــی )خداون ــه معن ــر” ب ــد. “اللّّهُُ اکب دارن
ــی  ــه معن ــن واژه ی “ثارََاللّّه”ب ــود. همچنی ــناخته می ش ــادی از اسلام ش ــوان نم ــه عن ــت و ب ــد اس خداون
)خــون خداونــد( اســت کــه در احادیــث، متــون دینــی و مذهبــی بــه عنــوان یکــی از القــاب امــام حســین 
علیــه الــسلام ذکــر گردیــده اســت و بــه ایــن اشــاره دارد کــه خون بهــا و خونخواهــی ایشــان بــه خانــواده 
ــد از  ــا تمــام بشــریت اســت و بای ــد و مرتبــط ب ــه خداون ــدارد، بلکــه متعلــق ب ــه ای خــاص تعلــق ن ــا قبیل ی

دـشـمن گرفـتـه ـشـود.

ــر قــرار دارد، نوعــی شــال اســت کــه  ــه دور گــردن رزمنــده ای در ســمت چــپ تصوی چفیــه ای کــه ب
معمــولًاً الگــوی مربعــی ‎شــکل و طــرح چهارخانــه دارد. چفیــه در دفــاع مقــدس یــا همــان جنــگ ایــران 
ـ 1359( هجــری شمســی، نمــادی از مقاومــت، جهــاد و ایثــار بــرای بســیاری از ایرانیــان  و عــراق )1367
بــود و در آن دوران، بســیاری از رزمنــدگان ایرانــی هنــگام شــرکت در عملیات هــای نظامــی، از آن 
ــا  ــه عنــوان نمــادی از همبســتگی و وحــدت ملــی در مواجهــه ب ــد. چفیــه همچنیــن ب اســتفاده می کردن
دشــمن خارجــی تلقــی می شــد و بــا ارزش هــای انقلابــی و اسلامــی کشــور عجیــن شــده بــود. ایــن شــال، 
نــه تنهــا کاربــرد عملــی در محافظــت از گــرد و غبــار و آفتــاب داشــت، بلکــه بــه عنــوان بخشــی از هویــت 

شـان نـیـز ـبـه حـسـاب می آـمـد. رزمـنـدگان اسلاـمـی و تعـهـد آنـهـا ـبـه دـفـاع از کشورـ

ــه ســمتی  ــرار دارد و ب ــر ق ــاس نظامــی در ســمت راســت کادر تصوی ــا لب ــر 2، یــک ســرباز ب در تصوی
ــالای تپه هــای خاکــی واقــع شــده اســت کــه نشــان می دهــد  ــگاه می کنــد. خــط افــق در ب دوردســت ن
توجــه اصلــی عــکاس بــه ســمت پاییــن تصویــر و زمیــن، متمرکــز اســت. در ســمت چــپ تصویــر، یــک 
اســلحه جنگــی، کیســه ای ســفید رنــگ و یــک کلاه خــود جنگــی مشــاهده می شــود کــه بــه نظــر می رســد 
ــه،  ــه در پیش زمین ــی و کیس ــاس نظام ــا لب ــرباز ب ــور س ــرار دارد. حض ــده ای در آن ق ــد رزمن ــای جس بقای

1. واژه ثارََاللّّه: در اصل، برگرفته از کلمه " ثائر" است و در احادیث قرار دارد و از ریشه کلمه " ثأر" بر وزن کلمه " قعر" که همزه آن به الف تبدیل 
شده و" ثار" بر وزن کلمه "غار" خوانده می شود.
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ــمان  ــیاه در آس ــا و دود س ــر، ابره ــه تصوی ــد. در پس زمین ــادل می کن ــری متع ــر وزن بص ــر را از نظ تصوی
مشاهده می شود که پیش تر درباره مفهوم دود سیاه توضیح داده شده است. 

.)2 :URL( رزمنده ایرانی در شبه جزیره ی فاو، عراق ، 26 بهمن 1364، آرشیو گتی ایمیجز )تصویر)2

ــل  ــه ســمتی متمای ــرد ب ــرا چهــره ف ــر نیســت؛ زی ــر 2، امکان پذی ــان احساســات در تصوی تفســیر و بی
اســت کــه مانــع از بیــان واضــح احساســات می شــود. از طــرف دیگــر، فــرم ایســتادن ســرباز، تداعی گــر 
احساســاتی چــون امیــد و انتظــار اســت. تصویــر، دارای تنالیته هــای تیــره و روشــن و از رنگ هــای 
خاکــی، خاکســتری، ســفید و ســیاه تشــکیل شده اســت. دودهــای غلیــظ و تیــره در آســمان کــه در تضــاد 
بــا روشــنایی آســمان و نــور محیــط اســت، بــا افــزودن رنــگ تیــره بــه تصویــر، حــس ســنگینی و ناآرامــی را 
تداعــی می کننــد. ســایه ی تنــد رزمنــده و کیســه ی ســفید، حضــور خورشــید را نشــان می دهــد. از ســوی 
دیگــر، در فرهنــگ لغــت فارســی، ســایه بــه عنــوان یــک جســم کــدر تعریــف می شــود کــه بــه واســطه 
مانعــی در مســیر نــور، در برخــی منابــع نــوری ایجــاد می شــود )معیــن، 1387(. تپــه ی خاکــی و ســنگر 
ــن نشــانه ی  ــوان نمــاد اولی ــه عن ــه ب ســازه هایی هســتند کــه توســط دســت انســان ســاخته شــده اند. تپ

خلقــت جهــان، نمــادی از آغــاز یــک فرآینــد ســربرآوردن اســت )شــوالیه و گربــران، 1387، ج2(.
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کلاه خــود بــه عنــوان یــک ســرپوش کــه اغلــب بــه شــکل نیم دایــره از جنــس آهــن، فــولاد یــا ســایر 
ــرپوش  ــن س ــود. ای ــناخته می ش ــی ش ــزات نظام ــی از تجهی ــش اساس ــود، یک بخ ــاخته می ش ــزات س فل
نــه تنهــا از مجهزتریــن و مهم تریــن قســمت های لبــاس نظامــی اســت، بلکــه امکاناتــی ماننــد مقاومــت 
در برابــر ضربــه، حفاظــت از ســر در برابــر آســیب و ارائــه پوشــش بــه ســربازان در شــرایط ســخت میــدان 
نبــرد را بــرای رزمنــدگان فراهــم مــی آورد. همچنیــن، از طریــق طراحــی و نحــوه قرارگیــری آن، هویــت 
ــه را  ــه اندیش ــت ک ــوان گف ــر می ت ــن منظ ــد. »از ای ــان می کن ــرد نمای ــدان نب ــربازان را در می ــز س و تمای
ــت«  ــو روح اس ــری و عل ــاد برت ــود نم ــد. کلاه خ ــان می کن ــال آن را پنه ــن ح ــد و در عی ــت می کن محافظ

ــران، 1387، ج 4: ص591(. ــوالیه و گرب )ش

در تصویــر 3، دو مــرد زنــده، بــه صــورت ایســتاده قــرار گرفته انــد و بــه ســمت یــک جســد کــه بــه طــرز 
ــد  ــن ح ــق در بالاتری ــط اف ــده اند. خ ــره ش ــرار دارد، خی ــس ق ــه ی عک ــمت پیش زمین نامشــخصی در قس
ممکــن اســت کــه نــگاه بیننــده را بــه ســمت پاییــن کادر و بــر روی زمیــن هدایــت می کنــد و بی توجهــی 
ــه جســد و  ــگاه عــکاس ب ــه پاییــن( و ن ــالا ب ــه دوربیــن )از ب ــه آســمان را نشــان می دهــد. زاوی عــکاس ب
تکه پــاره شــدن آن، به ویــژه جــدا شــدن ســر از بــدن در پیش زمینــه، را بــه تصویــر می کشــد و بــر مــرگ و 
وحشــت جنــگ تأکیــد می کنــد. باقی مانــده ی پیکــر کــه تنهــا چنــد اســتخوان از آن بــه جــا مانــده اســت، 

ـنـگاه بینـنـده را ـبـه تأـمـل و تفـکـری عمـیـق ـسـوق می دـهـد.

ــا جلیقــه ی رزمــی، پوتیــن نظامــی و کلاه جنگــی  دو مــردی کــه ایســتاده اند؛ یکــی لبــاس کــردی ب
بــر ســر دارد، و دیگــری لبــاس نظامــی عــادی بــه تــن و تفنگــی در دســت دارد. توضیحــات کاظمــی در 
متــن و جزئیــات عکــس مشــخص می کنــد کــه دو رزمنــده ایرانــی در مقابــل بقایــای اســکلت یــک ســرباز 
عراقــی ایســتاده اند و بــه نظــر می رســد کــه یکــی از رزمنــدگان کــه لبــاس کــردی بــر تــن دارد، مــردی از 

اهاـلـی منطـقـه ی کرمانـشـاه باـشـد.

تصویــر 3، از نظــر احساســات و عواطــف، بیننــده را در وضعیــت تأمــل و فکــر عمیقــی قــرار می دهــد 
ــاره ی ایــن فاجعــه، داســتان پشــت صحنــه و شــرایطی کــه بــه ایــن  و بــه طــور کلــی، کنجــکاوی را درب

هـد. شـان می دـ یـز نـ گـی را نـ مـرگ و زندـ یـر ـ مـان، تصوـ یـزد و هم زـ شـده اند، برمی انگـ جـر ـ ظـه منـ لحـ
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.)3 :URL( عکس گرفته شده در نزدیکی قصرشیرین، 21 مهر 1359، آرشیو گتی ایمیجز )تصویر )3

ــا توجــه بــه مطالــب فــوق، تفــاوت در لبــاس و پوشــش رزمنــدگان ایرانــی نمایانگــر تنــوع قومــی و  ب
فرهنگــی موجــود در جامعــه اســت. بــا ایــن حــال، مــردم ایــران بــا وجــود تمامــی تفاوت هــای فرهنگــی، 
ــل  ــود در مقاب ــن خ ــاع از وط ــاده دف ــوند و آم ــد می ش ــه و متح ــرد یکپارچ ــگام نب ــی، هن ــی و مذهب قوم
دشــمن هســتند. بنابرایــن، در مواجهــه بــا تهدیــدات خارجــی، ایرانیــان از اقــوام مختلــف بــا همبســتگی و 

نـد. بـل دـشـمن مقاوـمـت می کنـ هماهنـگـی، در مقاـ

ــال  ــری در ح ــرگ و دیگ ــت م ــی در حال ــت، یک ــیده اس ــر کش ــه تصوی ــرد را ب ــه دو م ــر4، ک در تصوی
ســوگواری، بیننــده را بــا مفهــوم فناپذیــری و زوال انســانی مواجــه می‌ســازد. نحــوه قرارگیــری خــط افــق 
در بــالای کادر، بیانگــر انتخــاب هوشــمندانه عــکاس اســت کــه نشــان از نیــت او بــرای متمرکــز ســاختن 
نــگاه بیننــده بــر پیش زمینــه ی تصویــر دارد. بــا ایــن نــگاه، فضــای آســمان بــه حداقــل رســیده و همیــن 
امــر موجــب می شــود کــه توجــه مخاطــب به طــور قاطــع بــر روی زمیــن جلــب شــود. نمــای افقــی تصویــر 
اجــازه می دهــد تــا پیش زمینــه بــا جزئیــات بیشــتری دیــده شــود و بیننــده نــگاه خــود را بــر روی دو مــرد 
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ــک از مــردان،  ــد. روی مــچ هــر ی ــد، متمرکــز کن ــرار دارن ــر ق ــه یکدیگــر و در مرکــز تصوی ــک ب کــه نزدی
ســاعت مچــی قــرار دارد کــه اهمیــت گــذر زمــان بــرای آن هــا را نشــان می دهــد. بــر چهــره ی رزمنــده ای 
کــه دیگــر در قیــد حیــات نیســت، پارچــه ی ســفیدی قــرار داده شــده اســت، و بــه نظــر می رســد کــه ســر 

جـسـد ـبـه ـطـور کاـمـل وـجـود ـنـدارد.

 بــا نــگاه بــه تصویــر ۴، احساســات و عواطــف انســانی بــه شــکلی قدرتمنــد و دال بــر عمــق درونــی 
روح انســان بــه نمایــش گذاشــته شــده اســت. تصویــر دو مــرد، یکــی در پایــان حیــات و دیگــری در حــال 
ســوگواری، بــه تصویــری مملــو از زوال و دوام تبدیــل شــده اســت. عــکاس بــا کاهــش فضــای آســمان، 
ــه،  ــر پیش زمین ــز ب ــش تمرک ــا افزای ــت. ب ــرده اس ــوف ک ــر معط ــی تصوی ــداد اصل ــه روی ــه را کاملًاً ب توج
جایــی کــه تقابــل بیــن زندگــی و مــرگ به طــور همزمــان انجــام می گیــرد، عــکاس بــر جــدال انســانی بــا 

رویدادـهـای ناگزـیـر تأکـیـد ـکـرده اـسـت.

.)4 :URL( ارتفاعات کوره موش، سر پل ذهاب، 24 مهر 1359، آرشیو گتی ایمیجز ،)تصویر )4

ســوگواری مــرد زنــده نشــان دهنده ی تأســف عمیــق و اندوهــی اســت کــه به خاطــر فقــدان و 
ــر  ــه کم ــدی ب ــرار دارد، کمربن ــر ق ــت تصوی ــمت راس ــه در س ــده ای ک ــت. رزمن ــر اس ــتی، حاض بی بازگش
ــا لاســتیک اســت کــه دور  ــر از جنــس چــرم ی ــک و انعطاف پذی ــواری باری ــد، ن ــن کمربن بســته اســت. ای
کمــر قــرار می گیــرد. اســتفاده از کمربنــد بــه منظــور نگه داشــتن شــلوار یــا دیگــر لباس هــا اهمیــت بســزا 
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دارد. در فرهنــگ نمادهــا، هنگامــی کــه مســافران کمربنــدی بــه کمــر می بندنــد، ایــن اقــدام بــه معنــای 
آمادگــی بــرای مواجهــه بــا هــر خطــری اســت. کمربنــد در اینجــا نمــادی از فروتنــی و قــدرت در مســیر 

ــران، 1387، ج 4(. ســفر اســت )شــوالیه و گرب

در مجمــوع و بــا توجــه توضیحــات کاظمــی در تصویــر، مشــاهده می شــود کــه یــک ســرباز ایرانــی در 
حــال ســوگواری بــرای مــرگ بــرادرش نشســته اســت. او بــه ارتفاعــات کــوره مــوش در اســتان کرمانشــاه 
بـرای خاـنـواده بازگرداند. شـده اـسـت را ـ کـه توـسـط نیروـهـای عراـقـی کـشـته ـ بـرادرش ـ تـا جـسـد ـ رفـتـه اـسـت ـ

6. نتیجه گیری

در ایــن مقالــه کــه بــر اســاس شــمایل نگاری ارویــن پانوفســکی، عکس هــای کاوه کاظمــی از 
ــه روش  ــود ک ــخص می ش ــت، مش ــرار داده اس ــی ق ــورد بررس ــراق را م ــران و ع ــگ ای ــدم جن ــط مق خ
شــمایل نگاری پانوفســکی توانســته نمادهــا و نشــان ها را از طریــق منابــع ادبــی، مذهبــی و تحت اللفظــی 
در تصاویــر جنــگ کاوه کاظمــی شناســایی نمایــد و لایه هــای پنهانــی را کــه در چهــار تصویــر بــه صــورت 
ــد بررســی مفهــوم پرچــم و  ــن موضــوع می توان ــی از ای مخفــی وجــود داشــته اســت، آشــکار ســازد. مثال
رنــگ ســبز باشــد کــه نمایانگــر ارزش هــا و ایدئولوژی هــای مختلفــی اســت کــه در انــقلاب اسلامــی و 
ــن دوره نمــاد اسلام، مقاومــت و  ــگ ســبز در ای ــد. رن ــا کرده‎ان ــران و عــراق نقــش مهمــی ایف جنــگ ای
ــی و  ــی و مذهب ــع ادب ــتان ها، مناب ــات، داس ــی روای ــق بررس ــت. از طری ــمنان اس ــر دش ــتادگی در براب ایس
ســایر مــوارد، می تــوان بــه درک نمادهایــی کــه در زمــان جنــگ تحمیلــی اهمیــت داشــتند و بــه عنــوان 
ــه”  ــر” و “ثارالل ــد “الله اکب ــی مانن ــامل واژگان ــا ش ــن نماده ــرد. ای ــی ب ــدند، پ ــناخته می ش ــاد اسلام ش نم
هســتند کــه نقــش بســزایی در بیــان ارزش هــای اسلامــی در ایــن دوره داشــته اند. بنابرایــن آشکارســازی 
ــی  ــد، فرصت ــه نکرده ان ــه آن دوره را تجرب ــی ک ــل جوان ــرای نس ــته ب ــان های گذش ــا و نش ــی نماده معان
ــه ارزش آن هــا در دوران جنــگ  ــن نمادهــا را درک کــرده و ب ــری از ای ــی عمیق ت ــا معان فراهــم می کنــد ت

نـد. تحمیـلـی ـپـی ببرـ

ــون  ــی همچ ــراق مفاهیم ــران و ع ــگ ای ــدم جن ــط مق ــی از خ ــای کاظم ــی، عکس ه ــور کل ــه ط ب
ــروزی  ــن پی ــری، و همچنی ــرگ و فناپذی ــان ها، م ــداری انس ــاد، ناپای ــتگی و اتح ــت، همبس ــر و امنی خط
ــه  ــوژه را از فاصل ــی، س ــه کاظم ــد ک ــر می رس ــه نظ ــد، و ب ــر دارن ــی را در ب ــدگان ایران ــجاعت رزمن و ش
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ــر او،  ــی خــط مقــدم تأکیــد دارد. موضــوع تصاوی ــر موقعیــت و مــکان جغرافیای دور نمایــش می دهــد و ب
ــی، ســازه ها و تأسیســات  ــی پیکــر شــهیدان ایران شــامل نمایــش وضعیــت خــط مقــدم جنــگ، جابه جای
عراقــی در شــبه جزیــره ی فــاو، کمــک رزمنــده ی ایرانــی بــه خبرنــگاران جهــت حمــل و انتقــال وســایل، 
ــا  ــی ب ــودک ایران ــنگر، ک ــی در س ــده ایران ــد رزمن ــوژه هایی مانن ــده و س ــرنگون ش ــی س ــای عراق تانک ه
لبــاس جنــگ، اعضــای بــدن اجســاد عراقــی و کلاه خــود جنگــی کــه گلوله هــای فراوانــی بــه آن اصابــت 

شـود. سـت، میـ کـرده اـ ـ

ــات  ــت احساس ــته اس ــایه، توانس ــور و س ــا ن ــازی ب ــف و ب ــای مختل ــتفاده از زاویه ه ــا اس ــی ب کاظم
مختلفــی را بــه تصویــر بکشــد. تصاویــری از لحظــات آرامــش در میــان طوفــان جنــگ، لحظــات درد و 
انــدوه از دســت دادن هــم رزم و لحظــات پیــروزی و افتخــار رزمنــدگان، همگــی در عکس هــای او مشــهود 
ــی  ــس واقع گرای ــال ح ــی او در انتق ــی، توانای ــای کاظم ــای عکس ه ــن ویژگی ه ــی از مهم تری ــت. یک اس
ــد خــود را در آن زمــان و مــکان حــس  ــده می توان ــه ای کــه بینن ــه گون ــه مخاطــب اســت؛ ب و نزدیکــی ب
کنــد. ایــن ویژگــی باعــث شــده اســت کــه عکس هــای او بــه عنــوان اســناد تاریخــی ارزشــمند شــناخته 
ــن، بررســی نمادهــای  ــر ای ــد. علاوه ب ــت کنن ــه ی بســیاری از جنــگ را روای شــوند و داســتان های ناگفت
فرهنگــی و مذهبــی موجــود در عکس هــا، نشــان دهنده ی عمــق ارتبــاط معنــوی و فرهنگــی رزمنــدگان 
بــا عقایــد و ارزش هایشــان اســت. بــرای مثــال، نمایــش پرچــم ایــران در صحنه هــای گوناگــون نــه تنهــا 
ــی  ــی و مذهب ــت فرهنگ ــه هوی ــت، بلک ــمن اس ــر دش ــت در براب ــی و مقاوم ــدت مل ــان دهنده ی وح نش
ــوب  ــز محس ــان نی ــتقامت آن ــت و اس ــه ی مقاوم ــده ی روحی ــد و بازتاب دهن ــان می ده ــدگان را نش رزمن

میــشود.

ــری،  ــه ی تصوی ــک مجموع ــر از ی ــراق، فرات ــران و ع ــگ ای ــی از جن ــای کاظم ــت، عکس ه در نهای
ــا  ــه تنه ــن عکس هــا ن ــران شــناخته می شــوند. ای ــخ معاصــر ای ــا از تاری ــده و گوی ــوان اســنادی زن ــه عن ب
ــد  ــان از امی ــر می کشــند، بلکــه داســتان های انســانی و لحظــات بی پای ــه تصوی جنــگ و درگیری هــا را ب
و ناامیــدی، شــادی و غــم، پیــروزی و شکســت، نمادهــا، نشــانه های فرهنگــی و مذهبــی را نیــز روایــت 

می کنــند.
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