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چکیده

از غنی تریــن  ارزشــمند  بــه دلیــل داشــتن مایه هــای اخلاقــی و  بی شــک تفکــر ســنت گرایان 
نحله هــای فکــری بشــر اســت کــه در ابلاغ پیــام باطنــی دیــن رســالتی مهــم و عظیــم بــر عهــده دارد. هنر 
ســنتی هنــری اســت کــه وجــوه آن بــه بیــان درنمی آیــد و بیــان آن چیــزی جــز رمــز نیســت. ســنت گرایان 
بــا معرفــت نســبت بــه انــواع گوناگــون هنــر ســنتی سررشــته ای کلــی بــرای درک مفــاد معنــوی هنــر در 
تمدن هــای ســنتی مختلــف بــه دســت می دهنــد. در ایــن تحقیــق کــه بــه روش تحلیــل محتــوای کیفــی 
انجــام  شــده و اطلاعــات آن بــه شــیوه اســنادی جمــع آوری شــده اســت مفــاد معنــوی هنــر )نــور، رنــگ 
و آیینــه( در آثــار هنــری ســنتی و آثــار عکاســان ســبک سورئالیســم مــورد بررســی و تحلیــل قــرار گرفتــه 
اســت و بــه یافته هایــی از نــوع کاربردآنهــا در هــر دوجهــان بینــی بدســت  آمــده اســت. در مقالــه حاضــر، 
ــر در هنرهــای ســنتی و عکاســی  ــوی هن ــاد معن ــن مف ــک از ای ــا هــدف آشــنایی و عملکــرد هــر ی کــه ب
ــر  ــازمان دهی عناص ــه س ــود ک ــخ داده می ش ــؤال پاس ــن س ــه ای ــت، ب ــه اس ــگارش یافت ــم ن سورئالیس
ــی از  ــه خصوصیات ــا چ ــن مؤلفه ه ــاس ای ــر اس ــم ب ــای سورئالیس ــنتی و عکس ه ــای س ــری در هنره بص
لحــاظ بصــری و معنایــی دارد؟ نتایــج ایــن پژوهــش نشــان می دهــد هنرمنــدان ســنت گرا ایــن مؤلفه هــا 
را در نحــوه ســازمان دهی عناصــر بصــری در آثارشــان )هــم در صــورت و هــم در معنــا( به منظــور تجلــی 
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حقیقــت بــکار برده انــد و عکاســان سورئالیســم بــا به کارگیــری ایــن مؤلفه هــا تصاویــری خلــق می کردنــد 
گاه انســان را مــورد هــدف قــرار می دهــد  کــه واقعــی نیســتند و بیشــتر بــه رؤیایــی می ماننــد کــه ناخــودآ
ــای  ــر از مبن ــای هن ــدی مبن ــر ج ــز تغیی ــا و نی ــردن محدودیت ه ــن ب ــکنی و از بی ــی ساختارش و به نوع

فرهنگــی و جمعــی بــه مبنــای شــخصی و فــردی دســت  یافتــه اســت.

واژگان کلیدی: معنویت، سنت گرایان، هنر، عکس، سورئالیسم.



مقدمه

ــاط و  ــه نش ــد مای ــد و می توان ــی می کنن ــتین« تلق ــر راس ــه آن را »هن ــنت گرایان، ک ــدگاه س ــر از دی هن
کمــال بشــر باشــد، هنــر ســنتی اســت، یعنــی همــان هنــری کــه در دامــان ســنت بالیــده شــده باشــد. 
مــراد از ســنت امــری منســوخ و مربــوط بــه گذشــته نیســت کــه دورانــش بــه ســر آمــده باشــد، بلکــه در 
حقیقــت همــان ســنت خالــده اســت کــه از قیــد زمــان و مــکان بیــرون اســت و پیوســته در عالــم، حضوری 
زنــده دارد. حقایقــی پاینــده و جاودانــه ای اســت کــه خداونــد خلــق و مقــدر فرمــوده اســت و تغییــر و تبدیلی 
ــی  ــه روحان ــی و اندیش ــناخت عرفان ــه در ش ــنتی ریش ــر س ــی، 1383، ص 4(. هن ــدارد )رحمت در آن راه ن
ــه توانایی هــای فــردی و شــخصی و اســتعداد  ــاز روح هنرمنــد قلمــداد می شــود و صرفــاًً ب دارد و منشــأ ب
هنرمنــد وابســته نیســت. هنــر از منظــر ســنت گرایان بــر دو رکــن زیبایــی و نمادگرایــی اســتوار اســت کــه 
زیبایــی بــا حقیقــت مرتبــط اســت و انســان را بــه حقیقــت راهنمایــی می کنــد. هنــر ســنتی حــال و هــوای 
معنــوی در انســان ایجــاد و زمینــه شــهود مابعدالطبیعــه را در او فراهــم می کنــد و از همیــن روی وجــود 
ــژاد، 1397، ص  ــوری راد و جعفری ن ــت )ن ــروری اس ــنت ض ــی س ــاحت ذوق ــم س ــرای فه ــنتی ب ــر س هن

.)68

ــور و نــگاه ویــژه هــر دوی آن هــا بــه مفــاد معنــوی هنــر و جایگاهشــان  اهمیــت دو جهان بینــی مزب
در هنــر ســنتی و عکاســی سورئالیســم ضــرورت پژوهشــی در جهــت تولیــد دانــش جدیــد از طریــق روشــن 
ســاختن روابــط و اختلافــات کــه در هــر دو جهــان بینــی در خصــوص بکارگیــری ایــن مؤلفــه هــا بــوده 
اســت و در یافتــه هــا و مطالعاتــی کــه پیــش از ایــن دیــده نشــده اســت را آشــکار می کنــد. در جریــان ایــن 
ــن  ــز بکارگیــری ای ــه در هــر دو جهان بینــی بررســی و وجــوه تمای ــور، رنــگ و آیین پژوهــش ســه مؤلفــه ن

ــت. ــده اس ــکارتر ش ــی آش ــر دو جهان بین ــا در ه مؤلفه ه

بیان مسئله

تحلیــل عکــس ســخت ترین و پیچیده تریــن شــاخه هنــر اســت؛ زیــرا تحلیل گــر بایــد بتوانــد مخاطــب 
ــم  ــه فرآینــد تحلیــل به دقــت بنگری ــی عکــس کنــد. اگــر بخواهیــم ب را متوجــه معنــای نظام منــد و درون
درمی یابیــم کــه اکثــر مخاطبــان عکــس پایــه علمــی حداقلــی و تخصــص موردنظــر در تحلیــل عکــس 

را ندارنــد و همیــن امــر کار تحلیــل را ســخت و دشــوار می کنــد .
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بــا توجــه بــه مشــکلات و مســائل ذکرشــده در فرآینــد تحلیــل عکس هــا، یکــی از راه هــای 
برون رفــت از ایــن مســئله پیاده ســازی و اجــرای برنامه  هــای قصدشــده بــا محوریــت روش هــای تحلیــل 
مبتنــی بــر به کارگیــری شــیوه هایی خــاص و ارائــه راهکارهــای مبتنــی بــر مفــاد معنــوی هنــر از دیــدگاه 
ســنت گرایان در فرآینــد تحلیــل عکس هــا اســت؛ زیــرا بــا اســتفاده از ســاختارها، ابزارهــا و ســازوکارهای 
ــا  ــدی آن ه ــر کارآم ــت و ب ــا پرداخ ــل عکس ه ــه تحلی ــی برنام ــی و بازیاب ــه بازاندیش ــوان ب ــه می ت نوآوران
افــزود. تحلیــل مبتنــی بــر مفــاد معنــوی هنــر می توانــد تــا انــدازه ای وضعیــت ذکرشــده را بهبــود ببخشــد.

ــطحی،  ــش س ــای دان ــن از مرزه ــر رفت ــه فرات ــن زمین ــد در ای ــل جدی ــیوه تحلی ــی ش ــدف از طراح ه
ــر اســت. در حــوزه هنــر،  ــر و ماندگارت ارتقــاء دانــش موجــود، افزایــش کیفیــت تحلیــل و دانــش عمیق ت
به ویــژه عکاســی، پیــش از ایــن تحلیــل عکــس کاربــردی بیــان  شــده اســت،  امــا در ایــن پژوهــش ســعی 
ــر از  ــوی هن ــاد معن ــدا مف ــود و در ابت ــی ش ــری بررس ــدگاه دیگ ــا از دی ــل عکس ه ــه تحلی ــت ک ــده اس ش
ــری از  ــا بهره گی ــپس ب ــی دارد. س ــرد فراوان ــل کارب ــر تحلی ــه در ام ــود ک ــی ش ــنت گرایان معرف ــدگاه س دی
ایــن مفــاد بــه تحلیــل آثــار هنــر ســنتی و عکس هــای ســورئال پرداختــه خواهــد شــد. در ایــن پژوهــش 
ــذب  ــه ج ــوان ب ــا بت ــود ت ــان می ش ــا بی ــل عکس ه ــوی در تحلی ــاد معن ــک از مف ــر ی ــری ه ــر به کارگی تأثی
مخاطــب در نــگاه اول کمــک کــرد. اجــرای ایــن راهکارهــا و شــیوه  ها نیــروی محرکــه ای اســت کــه در 
تحقــق و پیاده کــردن جامعــه اطلاعــات معاصــر اهمیــت زیــادی دارد؛ زیــرا ارائــه خدمــات اطلاعاتــی و 
روش اثربخــش ابــزاری مؤثــر بــرای پویایــی ذهــن مخاطــب و به کارگیــری اســتعدادهای نهفتــه خواهــد 
بــود. تحلیــل مبتنــی بــر مفــاد معنــوی هنــر ســردرگمی مربــوط بــه چگونگــی پیونــد نشــانه ها و عناصــر 
ــار را بــرط  رف می کنــد و قــادر خواهــد بــود چگونگــی القــاء  ــه ایــن آث بصــری و القــاء معنایــی نظام منــد ب
یــک پیــام کلــی بــا یــک هــدف مشــخص را در زمینــه تحلیــل آثــار تســهیل کنــد. همچنیــن مفــاد معنــوی 
هنــر ابــزاری اســت بــرای ســواد اطلاعاتــی کــه مخاطــب را بــرای فهــم عکــس بــه دانــش مبتنــی بــر آن 
مجهــز می کنــد. بی شــک ارائــه طرحــی جامــع و کارآمــد مســتلزم ایجــاد تناســب میــان نظــام فکــری و 

ــودن تحلیــل قلمــداد می شــود. ــد ب ــه تعبیــری هدفمن ــی اســت کــه ب برنامه  هــای اجرای

یافته  هــا و نتیجــه پژوهــش می توانــد ســهم ادراک بصــری مخاطــب و اهمیــت مفــاد معنــوی هنــر از 
منظــر ســنت گرایان را در طراحــی تحلیــل عکس هــا نشــان دهــد و همچــون راهنمایــی بــرای مخاطبــان 

عکــس، دانشــجویان رشــته عکاســی، فعــالان حــوزه هنــر و مدرســان ایــن رشــته شــناخته شــود.



91 عکاسان سبک سورئالیسم ان وینتگراسدگاه یاز د بررسی مفاد معنوی هنر

سؤال پژوهش

1- آیــا مفــاد معنــوی هنــر، کــه ســنت گرایان تبییــن می کننــد، می توانــد معیارهایــی را بــرای تحلیــل 
آثــار هنــری ســنتی و عکس هــای ســورئال ارائــه  دهنــد؟

پیشینه پژوهش

نیکوبخــت و قاســم زاده )1387( در مقالــه »سمبولیســم نــور و رنــگ در عرفــان ایرانــی اسلامــی« بیان 
ــه  ــا بهره گیــری از امکانــات زبانــی چــون تشــبیه، مجــاز، اســتعاره، ایهــام و نمــاد ب می کننــد کــه عرفــا ب
بــروز تجــارب شــخصی خویــش روی آوردنــد و در ایــن میــان اســتفاده از نمــاد واژه هــای رنــگ در وصــف 
ــری  ــل به کارگی ــندگان دلای ــت. نویس ــه اس ــیار قابل توج ــخصی بس ــای ش ــانی و دریافت ه ــف نفس عواط
نمــاد در ســاحت عرفــان را ناتوانــی در اظهــار تجــارب روحــی تکرارناپذیــر و اســتهلاک در شــهود جلال و 
جمــال حضــرت حــق و تعطیلــی حــواس و درک ناپذیــری وقایــع عرفانــی در ذهــن و ضمیــر مــردم در کنــار 

نارســایی الفــاظ آدمــی در بیــان آن معرفــی کرده انــد.

ــر«  ــین نص ــید حس ــه های س ــنتی در اندیش ــای س ــه هنره ــی ب ــه »نگاه ــی )1389( در مقال بیدخت
ــردازد و اصطلاحــات »امــر  ــا ســنت و امــر قدســی و معرفــت امــر قدســی می پ ــه رابطــه هنــر ســنتی ب ب

ــد. ــی می کن ــر بررس ــا یکدیگ ــا را ب ــاط آن ه ــف و ارتب ــنت« را تعری ــی« و »س قدس

حجــت )1394( در مقالــه »ســنت گرایان و ســنت گرایی معمــاران« نــگاه تحلیلــی بــه معمــاری ســنتی 
را جایگزیــن نــگاه تحمیلــی می کنــد و اذعــان  دارد معمــاری ســنتی از یگانگــی وحــدت ذاتــی میــان جســم 
و جــان و ظاهــر و باطــن برخــوردار اســت و دو دیــدگاه در ایــن زمینــه مطــرح می کنــد؛ یکــی تأثیرپذیــری 
معمــاری ســنتی از ســنت مقــدس کــه دل معمــاری اســت و وجــه مفهومــی آن را بیــان می کنــد و دیــدگاه 

دوم ســنت مجــرب اســت کــه وجــه کالبــدی آن را مطــرح می کنــد.

ــی در  ــنت گرایی دین ــم س ــن و مفاهی ــی مضامی ــه »بازنمای ــژاد )1397( در مقال ــوری راد و جعفری ن ن
آثــار ســید رضــا کریمــی بــا تأکیــد بــر فیلــم زیــر نــور مــاه و اینجــا چراغــی روشــن اســت« بیــان می کننــد 
نقطــه مرکــزی گفتمــان ســنت اسلامــی را عقــل قدســی )عقــل بــر مبنــای وحــی( تشــکیل می دهــد و بــر 
اصالــت وحــی، انســان دینــی، زندگــی اخــروی، روح انســانی، اخلاق دینــی، طبیعــت به مثابــه نشــانه الهی 
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و حضــور دیــن در تمــام جهــات انســانی تأکیــد فراوانــی دارنــد و تجربــه دینــی بــر اســاس آموزه هــای دینــی 
ــک  ــریعت و مناس ــرد و ش ــوب ک ــی محس ــوان دین ــی را نمی ت ــه ماورائ ــوع تجرب ــر ن ــود و ه ــن می ش تبیی

گـز ـفـدای تجرـبـه دیـنـی نمیـشـود. دیـنـی هرـ

ــورد  ــری م ــری آنهــا در هنرهــای تصوی ــه و بکارگی ــگ و آیین ــور، رن ــت مؤلفه هــای ن ــی شــک اهمی ب
ــا  توجــه و امعــان نظــر پژوهشــگران بــوده اســت،  امــا ارجحیــت ایــن پژوهــش از ایــن نظــر اســت کــه ت
کنــون پژوهشــی انجــام نشــده اســت کــه هــر دو ســاحت ســنت گرایان و سورئالیســم را بــر مبنــای ایــن 

ــد. ــرار داده باش ــی ق ــل و بررس ــورد تحلی ــری م ــش هن ــا در آفرین ــری آنه ــا و بکارگی مؤلفه ه

روش پژوهش

بــا توجــه بــه موضــوع موردنظــر و تحلیــل نمونه هــای مــوردی، روش تحقیــق در ایــن پژوهــش تحلیــل 
محتــوای کیفــی بــا رویکــرد نشانه شناســی اســت. تحلیــل محتــوای کیفــی روشــی بــرای تفســیر ذهنــی 
و محتوایــی داده هــای متنــی اســت و نشانه شناســی از جملــه روش هــای کیفــی اســت کــه در پــی فهــم 
معنــای یــک پدیــده اســت، نــه یافتــن روابــط علــی و معلولــی و اثبــات ادعــا. مفــاد معنــوی هنــر از دیــدگاه 
ــمایل نگاری و  ــر ش ــک اث ــی( ی ــی و معنای ــی )ادراک کل ــرای بررس ــبی ب ــوب مناس ــنت گرایان چهارچ س
عکاســی اســت کــه در ایــن مقالــه بــرای بررســی و تحلیــل شــمایل  مســیحی و اسلامــی و عکس هــای 
ــن  ــری ای ــم. به کارگی ــه داده ای ــوع ارائ ــن موض ــرای تبیی ــازه ب ــی ت ــم و روش ــه کار گرفته ای ــم ب سورئالیس
مؤلفه هــا در هنرهــای ســنتی و عکس هــای هنرمنــدان ســورئال بررســی شــدند و ایــن عکس هــا 
ــی  ــار هنرمندان ــاری را آث ــه آم ــن منظــور جامع ــد. بدی ــرار گرفتن ــل ق ــورد تحلی ــا و مفهــوم م از منظــر معن
ــد  ــکیل می دهن ــز تش ــی و دون مایکل ــی ناگ ــن ری، لازلوموهول ــس، م ــون، فریدریک ــک جانس ــل اری مث
ــر  ــن مؤلفه هــا اســت کــه در بخــش ســنت گرایان دو اث ــر اســاس عناوی و انتخــاب نمونه هــای مــوردی ب
ــر  ــک اث ــی ی ــگ و معرف ــور و رن ــی ن ــرای بررس ــاری ب ــر معم ــی و دو اث ــیحی و اسلام ــمایل نگاری مس ش
ــود. در بخــش عکاســی سورئالیســم در بخــش نورنگاره هــا هشــت  ــرای بررســی مؤلفــه آیینــه خواهــد ب ب
اثــر، دیستورشــن یــک اثــر و هفــت اثــر بــا موضــوع آیینــه مــورد تحلیــل قــرار گرفتنــد. روش نمونه گیــری 
در ایــن پژوهــش روش غیــر تصادفــی در دســترس اســت کــه احتمــال انتخــاب همــه هنرمنــدان بــا هــم 

ــه باشــد. ــکار رفت ــن مؤلفه هــا در آثارشــان ب ــی گزینــش شــده  اند کــه ای ــر نیســتند و فقــط هنرمندان براب
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2. مبانی نظری

1. تعریف سنت

ســنت در لغــت بــه معنــای روش، طریقــه، سرشــت، طبیعــت، آئیــن و شــریعت آمــده اســت. در قــرآن 
ــه و  ــا پدیدارگــر و تشــریح قانونمنــدی جامع ــط پدیده هــا ب ــن رواب ســنت واژه ای اســت کــه به منظــور تبیی
ــه معنــای  ــودن هــر چیــز ب ــر ایــن اســاس ســنت دار ب ــکار رفتــه اســت. ب تاریــخ و کیفیــت عملکــرد آن ب
قانونمنــد بــودن و بانظــام و باهــدف بــودن آن اســت )شــکوری، 1359، ص 13(. ســنت در نــگاه 
ســنت گرایان امــری فــرا مکانــی و فرازمانــی، جاودانــه، یگانــه، فــرا شــخصی، باطنــی، آســمانی وحیانــی 
ــن حــال، ســنت گرایی ســنت  ــا ای و بی وطــن اســت و در آن عنصــر زمــان و مــکان بی اهمیــت اســت. ب
ــر  ــی اگ ــد، ول ــته باش ــی از آن گذش ــان طولان ــه زم ــت ک ــومی اس ــای آداب ورس ــه معن ــام ب ــای ع در معن
ــل‌  ــه منتق ــت ک ــزی اس ــای چی ــه معن ــاًً ب ــم صرف ــی کنی ــناختی بررس ــر ریشه ش ــنت را از نظ ــم س بخواهی

ــژاد، 1397، ص 72(. ــوری راد و جعفری ن ــت )ن ــده اس ش

2. پیشینه سنت گرایی

ســنت گرایی به عنــوان یــک جریــان فکــری و فلســفی بــا رنــه گنــون، متفکــر فرانســوی، آغــاز شــد. 
ــارا ســوامی، متفکــر  ــوان از آننداکــی کوم ــد می ت ــن وادی ســلوک کردن از دیگــر اندیشــمندانی کــه در ای
ســیلانی، و فریتیــوف شــوان1، تیتــوس بورکهــارت2، مارتیــن لینکــز3، مارکوپالیــس4 و ســید حســین نصــر 
نــام بــرد. همچنیــن بایــد دانســت هویــت مســتقل ایــن نحلــه بــه کمتــر از یــک قــرن پیــش برمی گــردد 

ــی، 1394، ص 7(. )رحمت

ــا پدیده هــای مــدرن در طــول ســده های گذشــته و   از یک ســو مواجهــه اندیشــمندان و متفکــران ب
ظهــور آشــکار فرهنــگ اجتماعــی و نحله هــای مــدرن غــرب در جوامــع بشــری و از ســوی دیگــر زوال 
ــه  ــه ب ــان مدرنیت ــه و خداشناس ــان اندیش ــت صاحب ــث بازگش ــاع باع ــراد اجتم ــامانی روح و روان اف و نابس

1. Frithjof Schuon

2. Titus Burckhatdt

3. Martin Lings

4.Marcopolis
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ــا تجــدد و  ــی ب ــه رویاروی ــر پای ــه شــکل مســیحیتی ب ــد در غــرب ب ــن رویکــرد جدی ســنت شــده اســت. ای
تعامــل بــا ســنت توســط رنــه گنــون شــکل گرفــت کــه بعدهــا مکتــب فکــری موســوم بــه ســنت گرایان از 
دل آن بــه وجــود آمــد. ایــن جریــان کــه بــر مبانــی دینــی، عرفانــی و امــر قدســی اســتوار اســت، پیــروان 
ــن  ــع مهم تری ــد. در واق ــوت می کن ــده، دع ــت خال ــژه حکم ــان، به وی ــنت ادی ــگ و س ــه فرهن ــود را ب خ
اعتقــاد ســنت گرایان عقیــده بــه حکمــت جاودانــی اســت کــه میــان تمــام ادیــان مشــترک اســت و در هــر 
ســنتی جلــوه خاصــی از آن دیــده می شــود. آن هــا بــه وحــدت متعالــی ادیــان نیــز معتقــد بودنــد و بیــان 
می کردنــد ادیانــی کــه منشــأ الهــی دارنــد در راســتای رســتگار کــردن بشــر باهــم برابرنــد. آن هــا ظاهــر و 
باطــن دیــن را متفــاوت، ولــی گوهــر و باطــن ادیــان را یکــی می داننــد. فریتیــوف شــوان اولیــن بــار تفکــر 
حقانیــت وحــدت درونــی تمــام ادیــان و بهره بــردن همــه آن هــا از یــک حقیقــت و حقانیــت را به صــورت 
تفکــری منســجم و نظام منــد مطــرح کــرد کــه حاصــل آن »نظریــه وحــدت متعالــی ادیــان« اســت کــه 
در کتــاب وی مطــرح  شــده اســت. ایــن جریــان در آمریــکای معاصــر بــه »ســنت گرایی« و در فرانســه بــه 
ــی  ــدی و ازل ــق اب ــه مجمــوع حقای ــا بازگشــت ب ــان ســنت گرا ب ــدان« مشــهور اســت. جری »حکمــت جاوی
ــا دنیــای متجــدد رفتــه و اصــول تجــدد و پســامدرن را بــه جــدال  جــاری در ادیــان مختلــف بــه ســتیز ب
کشــیده اســت. ایــن جریــان بــا قائــل شــدن بــه مبــدأ واحــد بــرای عالــم، تمایــز ظاهــر و باطــن و کثــرت 
ــژاد، 1397، ص  ــوری راد و جعفری ن ــد دارد )ن ــان تأکی ــی ادی ــر وحــدت متعال ــی ب ظاهــری وحــدت باطن

.)71

3. عناصر و مؤلفه های سنت گرایان

در یــک نــگاه کلــی می توانیــم مؤلفه هــای ســنت گرایان را در مــوارد زیــر خلاصــه کــرد: ۱- حکمــت 
خالــده یــا فلســفه جاویــدان؛ 2- وحــدت متعالــی ادیــان؛ 3-کثرت گرایــی دینــی؛ -۴- گرایــش بــه عرفــان 

و تصــوف؛ ۵- انتقــاد از غــرب و دنیــای مــدرن؛ ۶- اعتقــاد بــه علــم و هنــر قدســی )همــان، ص 73(.

4. شرحی بر اقسام هنر

4-1. هنر سنتی

ــته  ــا، وابس ــان ایده ه ــای بی ــزار و روش ه ــم اب ــده و ه ــر ای ــم از نظ ــنتی، ه ــر س ــر، هن ــدگاه نص از دی
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بــه ســنت و برخاســته از آن اســت. ســنت در ارتبــاط بــا معرفــت و امــر قدســی اســت؛ بــه بیانــی دیگــر، 
ــاز  ــری ســنتی نی ــر هن ــک اث ــق ی ــرای خل ــر ســنتی اســت. ب ــر قدســی بخشــی از هن ــوان گفــت هن می ت
ــده و یــک بُُعــد شــهودی ســالم ضــروری اســت )نصــر، 1389، ص  ــه حضــور یــک ســنت راســتین زن ب
209(. ریشــه هنــر ســنتی در شــناخت عرفانــی و اندیشــه روحانــی اســت و از روح هنرمنــد برمی خیــزد و 
ــوری راد  ــا توانایی هــای فــردی و شــخصی او وابســته نیســت )ن ــه اســتعداد هنرمنــد ی ــاًً ب در نتیجــه صرف
ــه ای  ــطی نمون ــه قرون وس ــق ب ــیحی متعل ــا مس ــی ی ــیر اسلام ــژاد، 1397، ص 78(. شمش و جعفری ن
ــا مســیحی در آن تجلــی  یافتــه و تزیینــات آن  از هنــر ســنتی اســت کــه مبانــی و صــور هنــر اسلامــی ی
رمــوزی منبعــث از اسلام یــا مســیحیت اســت کــه ارتباطــی بــا رازآمــوزی و مناســک آیینــی نــدارد )نصــر 

و همــکاران، 1375، ص 69(.

4-2. هنر قدسی

ــون  ــی دارد و دارای مضم ــد نزدیک ــی پیون ــادی و نیایش ــی و آداب عب ــال مذهب ــا اعم ــی ب ــر قدس هن
ــر  ــب هن ــی قل ــر قدس ــکاران، 1375، ص 69(. هن ــر و هم ــت )نص ــی اس ــزی روحان ــی و مفهــوم رم دین
ســنتی اســت کــه مســتقیماًً از وحــی فیضــان کــرده اســت )جهانبگلــو، 1385، ص 351(. بــرای مثــال 
شمشــیر شــینتو در معبــد آیــز در ژاپــن بــه مقولــه هنــر قدســی تعلــق دارد؛ زیــرا وســیله ای آیینــی در ایــن 
ــی  ــن خوشنویس ــت؛ همچنی ــب اس ــام آن مذه ــمه اله ــا سرچش ــط ب ــود و مرتب ــوب می ش ــب محس مذه
ــکاران،  ــر و هم ــوند )نص ــی می ش ــی تلق ــر قدس ــز هن ــیحیت نی ــمایل نگاری در مس ــران و ش ــی در ای قرآن
ــدا  ــا کلام خ ــه ب ــد ک ــاری می دان ــا و آث ــته از هنره ــی را آن دس ــر قدس ــر هن 1375، ص 70-69(. نص
ــلمانان  ــای مس ــجد و لباس ه ــاری مس ــرآن، معم ــت ق ــه قرائ ــی، ب ــر خوشنویس ــت و علاوه ب ــط اس مرتب

ــی، 1389، ص 130(. ــاره دارد )بیدخت ــی اش ــال مذهب ــرای اعم ب

4-3. هنر مذهبی )دینی(

هنــری اســت کــه موضــوع آن مذهبــی و امــر دینــی اســت و شــیوه های اجــرا و صــور آن غیرســنتی 
اســت و در عیــن حــال هنــر قدســی بشــمار نمی آیــد )نصــر و همــکاران، 1375، ص 70-69(. بناهــای 
ــر  ــرن اخی ــی دو ق ــده ط ــی ایجاد ش ــی های مذهب ــن نقاش ــد و همچنی ــه بع ــانس ب ــرب از رنس ــی غ مذهب
در شــرق و تحــت تأثیــر هنــر اروپایــی نوعــی هنــر مذهبــی بشــمار می آینــد )نصــر و همــکاران، 1375، 
ــب  ــغ مذه ــور تبلی ــده به منظ ــای ساخته ش ــا و فیلم ه ــی ها، نمایش ه ــوان نقاش ــن می ت ص69(. همچنی
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را هنــر دینــی و مذهبــی در نظــر گرفــت.

5. پیشینه سورئالیسم

جنبــش سورئالیســم1 بعــد از جنــگ جهانــی اول و فراموشــی دادائیســم، در ســال 1921، در 
ــت تمرکــز  ــه عل ــود کــه ب ــد ب ــرای ایجــاد یــک ســبک هنــری جدی آلمــان، شــکل گرفــت کــه تلاشــی ب
ــا  ــر ویژگی هــای مفهومــی  و زیبایی شناســی ارزشــمند شــد. ظهــور سورئالیســم در دوره ای بــود کــه اروپ ب
ــود. آنــدره  ــا، قرارگرفتــه ب گاه و رؤی ــا موضوعاتــی مثــل ضمیــر ناخــودآ ــد، ب تحــت تأثیــر نظریه هــای فروی
برتــون و لویــی آراگــون، بــا الهــام از پژوهش هــای فرویــد، پایــه مکتــب جدیدشــان را بــر فعالیــت ضمیــر 

ــدی، 1399، ص 192(. ــد )عاب ــا کردن گاه بن ــودآ ناخ

6. مؤلفه های مهم سورئالیست ها

در یــک نــگاه کلــی می توانیــم اصــول مهــم مکتــب سورئالیســم را بــا ســه مــورد مــورد خلاصــه کــرد: 
1- هــزل؛ 2- رؤیــا و تخیــل؛ 3- دیوانگــی.

ــتند،  ــان داش ــر انس گاه ضمی ــودآ ــای ناخ ــر جنبه ه ــی ب ــد خاص ــه تأکی ــت، ک ــدان سورئالیس هنرمن
ــرد  ــن روش ف ــد. در ای ــی آزاد پرداختن ــوری تداع ــی تئ ــه معرف ــا ب ــم رؤی ــد مکانیس ــون بازتولی ــداع فن ــا اب ب
گاهــش وجــود دارد، بــدون این کــه فکــر کنــد، تراوشــات  بــدون دخالــت سانســوری کــه در ضمیــر خودآ
ذهنــی اش را بــر زبــان مــی آورد؛ زیــرا معتقــد بودنــد هنرمنــد زمانــی بایــد بــه خلــق اثــر هنــری بپــردازد کــه 
گاهــی آزاد باشــد و اثــری فراتــر از واقعیت هــای دنیــای اطــراف خــود خلــق کنــد  از قیدوبنــد تعقــل و خودآ

ــدی، 1399، ص 201-200(. )عاب

7. ویژگی سبک سورئالیسم

 سورئالیســم مفهــوم واقعیــت برتــر را، به جــای عصیــان و نفــی، کــه از اصــول دادائیســم بــود، بــکار 
ــا. سورئالیســت ها می گوینــد بســیاری  بســت. ســورئال یعنــی داشــتن کیفیــت وهمــی و خیالــی یــک رؤی
از تصــورات و تخــیلات و اندیشــه های آدمــی بــر اثــر مقیــد بــودن شــخص بــه قیــود اخلاقــی، اجتماعــی، 

1. Surrealism



97 عکاسان سبک سورئالیسم ان وینتگراسدگاه یاز د بررسی مفاد معنوی هنر

ــه  ــوند. این گون ــده می ش ــان ران ــر پنه ــاق ضمی ــه اعم ــوند و ب ــان نمی ش ــادات بی ــوم و ع ــی و رس سیاس
ــان  ــان انس ــه از زب ــی ک ــوخی ها و حرف های ــا ش ــا ی ــواب و رؤی ــورت آرزو در خ ــه ها به ص ــکار و اندیش اف
ــکار  ــه و آش ــان صادقان ــدار بی ــتم طرف ــه سورئالیس ــت ک ــل اس ــن دلی ــه همی ــد. ب ــی می کن ــرد تجل می پ

ــدی، 1399، ص 195-194(. ــت )عاب ــام و آرزوهاس ــورات، اوه ــکار، تص ــه اف این گون

8. هدف سبک سورئالیسم

 هنرمنــدان عــکاس ایــن ســبک در جســتجوی نگاهــی نو بودنــد و برای بــه تصویــر درآوردن فضاهای 
ــه  دور از واقعیــت، آثارشــان را  ــازه ای را در پیــش گرفتنــد؛ آن هــا ب ذهنــی و ایده هــای خــود شــیوه های ت
بــر پایــه رؤیاهــای شــخصی می آفریدنــد )طهماســب پــور، 1391، ص 3(. مشــخصه ســبک سورئالیســم 
نوعــی آزادی مطلــق در شــکل و محتواســت کــه سورئالیســت ها از آن بــا عنــوان نوشــتار و بیــان خــودکار 
نــام می برنــد کــه در واقــع نوعــی نفــی واقعیــت از خلال دگرگــون کــردن تصویــر و به هم ریختگــی 

عناصــر تجســمی و درهم آمیختگــی واقعیــت و توهــم اســت )عابــدی، 1399، ص 201(.

 تصویر 1. عکاسی سورئالیسم 
فتومونتاژ )مجموعه اتواشتاینر اسن(  

)تاسک، 1390، ص 166(.
   

تصویر 2. عکس سورئالیسم )عابدی، 
1399، ص 195(. 

تصویر 3. عکس سورئالیسم
)عابدی، 1399، ص 195(. 
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عکاســان  و  ســنت گرایان  اندیشــه  در  هنــر  معنــوی  مفــاد  بررســی  یافته هــا: 
سورئالیســم

1. مفاد معنوی هنر از منظر سنت گرایان

در نظــر شــوان هنــر ســنتی هــر چنــد مســتقیماًً بــه اجــزا و عوامــل آیینــی و مذهبــی آن ســنت اهتمــام 
نــدارد، مبــادی آن را بــه زبــان رمــزی و بــه کمــک راه و روش هایــی برگرفتــه ســنت منعکــس می کننــد. 
ــرای درک  ــی ب ــته ای کل ــنتی، سررش ــر س ــون هن ــواع گوناگ ــه ان ــبت ب ــناخت نس ــت و ش ــا معرف ــوان ب ش
ــه دســت می دهــد )رحمتــی، 1394، ص 16(. در  ــر در تمدن هــای ســنتی مختلــف ب مفــاد معنــوی هن
ایــن میــان از گنجینــه غنــی رمزهــای عرفانــی ادیــان مختلــف جهــان ســه مــورد )نــور، رنــگ، آیینــه( را 

ــم. ــا می پردازی ــرح آن ه ــه ش ــه ب ــم ک برگزیده ای

نــور: از نظــر بورکهــارت، نــور در هنــر و تفکــر اسلامــی نمــاد توحیــد و خداونــد اســت. وی بــا تکیــه 
 بــر آیــه 35 ســوره نــور »اللــه نــور الســموات و الارض« می گویــد کــه خداونــد در ایــن آیــه بــه نــور تشــبیه 
شــده اســت و نــور نمــادی از خداونــد وحــدت اســت کــه هنرمنــد مســلمان به خوبــی می دانــد چگونــه آن 
را جــذب کنــد... از منظــری دیگــر، نــور بــا وجــود مطابــق اســت؛ زیــرا بــدون نــور هیــچ صورتــی نمی توانــد 

ادراک شــود )موســوی، 1344، ص 87(.

رنــگ: ســه رنــگ اصلــی را می توانیــم به عنــوان ســه گانه  ایراســتین معرفــی کنیــم کــه هرگــز 
نمی تــوان تعــداد آن را بــه دو یــا چهــار تغییــر داد؛ زیــرا تعــادل میــان آن هــا از بیــن مــی رود. بــرای  مثــال 
اگــر رنــگ آبــی را حــذف کنیــم، گرمــای زیــاد غلبــه می کنــد و عکــس ان نیــز صــادق اســت،  اگــر قرمــز 
ــرار  ــادل برق ــان ســردی و گرمــی تع ــز می ــب می شــود. حضــور رنــگ زرد نی ــم، ســردی غال را حــذف کنی
می کنــد. در واقــع ســه رنــگ اصلــی نمایــی از واقعیت هــای فراتــر از خــود هســتند کــه، در عیــن رمــزی 
ُـل اعلا تثلیــث  و ســمبلیک بــودن، مصادیــق روشــنی بــرای مثــال اعلای خــود هســتند. یکــی از ایــن مُُث�
اســت؛ هــم تثلیــث مســیحی کــه در مرتبــه الوهــی قــرار دارد  و هــم تثلیــث هندویــی کــه در مرتبــه اطلاق 
نســبی اســت. طبــق آموزه هــای آییــن هنــدو هــر موجــودی در ایــن عالــم بــه یکــی از گونه هــای ســتََوََه، 
َـس تجلــی  یافتــه اســت؛ اولــی بیانگــر کیفیــت متعالــی و حرکــت به ســوی بالاســت کــه بــه  َـس یــا تََم� رَج�
رنــگ ســفید اســت، دومــی متمایــل بــه حرکــت افقــی و بــه رنــگ قرمــز اســت و ســومی تجلــی تاریکــی 
ــی‌  ــه  لحــاظ ذات ــگ ســیاه اســت )لینگــز: 1391، ص 48(. رنگ هــا را ب ــه رن ــن و ب ــه پایی و حرکــت رو ب
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ــر بررســی کــرد: ــوان در مــوارد زی می ت

رنــگ قرمــز: شــدت و خشــونت را بیــان می کنــد. رنگــی ســتیزه جو اســت و در جهــت بــرون عمــل 
ــواری از  ــون دی ــود و همچ ــم می ش ــا عل ــر م ــد، در براب ــدار می کن ــزد و بی ــه برمی انگی ــی ک ــد. رنگ می کن

آتــش اســت

ــش را  ــوی خوی ــت. روی آوردن به س ــایند اس ــق و خوش ــت، عمی ــواه اس ــق و خیرخ ــی: عم ــگ آب رن
ــر  ِـت فراگی بازنمایــی می کنــد و رنــگ امیــد اســت. ســرور و نجات بخــش و کیفیــت آزادی ســازی از صََم�
مکاشــفه را اعطــا می کنــد. آبــی پیونــد می دهــد و درونــی می ســازد. پیوســتگی )وحــدت بخشــی( بســته 
و باطــن نامتناهــی دارد؛ آبــی مــکان اســت. رنــگ غالــب هنــر اسلام اســت. بســیاری از مســاجِِد مشــهور 
نــام آبــی بــر خــود دارنــد. در نســخ خطــی قــرآن، قانونــی نانوشــته وجــود دارد کــه هــر جــا آیــات قــرآن یــا 

تزییــن در چهارچوبــی وجــود دارد، محیــط بیرونــی آن بایــد آبــی باشــد.

 زرد: هــم شــدت دارد و هــم عمیــق اســت، ولــی بــه شــیوه نــور. زرد کیفیــت متعالــی دارد و ظهــوری 
ــاز و فــروزان و تشعشــعی نجات بخــش دارد.  به ســمت ســفیدی را نشــان می دهــد. زرد ســروری شــفاف ب
دارای کیفیتــی متعالــی اســت. آینــده از طریــق زرد تصویــر شــده اســت. مرکــز درخشــانی اســت کــه خــود 
را منکشــف می ســازد و ســاحت عدم تناهــی نویــن را نشــان می دهــد. آســمانی اســت کــه به واســطه نــور 

خورشــید از هــم شــکافته می شــود. زرد رنــگ تجلــی اســت )دهقــان، 1384، ص 76-75(.

ســبز: ســبز کیفیــت شــهودی »عرفانــی« دارد. رنــگ تعــادل اســت، نمــاد مغفــرت و در اوج رنگ هــا 
رهاننــده اســت. رنــگ امیــد و شــهودی عرفانــی اســت، رنــگ بشــارت، خبــر خــوب و انتظــار خوشــایند 
ــخن  ــبزی س ــای س ــرآن از جامه ه ــته اند، ق ــگ اسلام دانس ــبز را رن ــت. س ــرور اس ــد و س ــی از وج و حاک
می گویــد کــه ارواح رســتگار در بهشــت پوشــیده اند کــه همیشــه سرســبز و خــرم تصــور می شــود و 

ــان، 1384، ص 76-75(. ــت )دهق ــن اسلام اس ــت دی ــه علام فی نفس

سفید: واقعیت ناب است. سیاه: امر بیان ناپذیر است )رحمتی، 1394، ص 93-89(.

ــوس ملکــه آســمان و  ــوس اســت 2. ون ــا ؤن ــط ب ــی مرتب ــر1 و آب ــا ژوپیت ــط ب ــر ســنت قرمــز مرتب ــا ب بن

1.  Jupiter

2. Venus
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ــی  ــه، آب ــع بینان ــر طال ــه تعبی ــاره رنــگ فلــک دارد ب ــی درب ــر پادشــاه آســمان اســت و چنیــن مدعای ژوپیت
منطبــق بــا ســیاره ژوپیتــر کــه ســعد اکبــر اســت و ســبز منطبــق بــا ونــوس )ناهیــد( یــا ســعد اصغــر اســت 
و نقش هایــی کــه ایــن دو رب النــوع کــه نام هایشــان را بــه ایــن ســیارات داده انــد بــا کارکردهــای دو نــام 

رحمــت )رحمــن و رحیــم(، ایــن دورنــگ رمــز آن هــا نیــز هســتند.)دهقان:1384، 276(

2. بررسی و تحلیل رنگ و نور در هنرهای قدسی، سنتی و دینی

در بحــث رنــگ و نــور می توانیــم بــه شــمایل نگاری و معمــاری مســاجد و کلیســا در اسلام و مســیحیت 
ــه  ــیحیان ب ــاور مس ــه در ب ــت ک ــوردار اس ــی برخ ــه قدس ــیحیت از وج ــمایل نگاری در مس ــاره کنیم. ش اش

حضــرت عیســی )ع( منتســب اســت

تصویر 2. بشارت تولد حضرت مسیح کلیسای کاترین در مصر، 
اواخر سده دوازدهم )شاد قزوینی، 1384، ص 17(

تصویر 3. تابلوی شمایل حضرت علی )ع( و حسنین )ع( 
اثر علی محمد ابراهیم نقاش باشی، متعلق به موزه هنرهای 

تزیینی ایران )قانونی، 1402، ص 12(

ــی  ــر و اندک ــینا در مص ــوه س ــای ک ــن1 در کوهپایه ه ــای کاتری ــان دهنده کلیس ــماره 2 نش ــر ش تصوی
متأثــر از بیزانــس دوره هــای پیشــین اســت. ایــن شــیوه نگارگــری شــمایل ها نوعــی پویایــی و احساســی 
ــم )ع( تجســم وحــی الهــی  ــوری از آســمان به ســمت حضــرت مری شــاعرانه را القــا می کنــد. کشــیدن ن
ــروزان،  ــروری ف ــانه س ــور، نش ــگ زرد ن ــری رن ــد. به کارگی ــر می نمایان ــان را زیبات ــه ایش ــته ب ــرف فرش از ط
همــراه تشعشــعاتی شــفاف، حــاوی پیامــی نجات بخــش بــرای مخاطبیــن اثــر اســت. ظهــوری به ســوی 

1. Catherine
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روشــنایی و نــور و رقــم خــوردن آینــده ای درخشــان از طریــق مفهــوم معنــوی رنــگ زرد القــا شــده اســت. 
در مجــاور آن رنــگ نارنجــی، بــا تولــد مســیح، القــای هیجانــی شــادمانه در اثــر دارد. در پاییــن اثــر رنــگ 
ســبز نمــادی از مغفــرت و رهایــی از گمراهــی اســت و تولــد مســیح را بشــارتی پــر از وجــد و ســرور نشــان 
ــش را  ــوی خوی ــان به س ــد و روی آوردن انس ــر امی ــن اث ــبز، در پایی ــال س ــه دنب ــی، ب ــگ آب ــد. رن می ده

اذعــان مــی دارد.

در تصویــر شــماره 3، بارزتریــن ویژگــی کــه از نظــر ســاختار رنگــی را بــا اســتفاده هنرمندانــه از رنــگ 
ــا فاصله گــذاری متناســب کامل تریــن نــوع  ســبز و قرمــز در کنــار رنــگ آبــی و زرد نشــان می دهــد کــه ب
تتــراد رنگــی را ایجــاد کــرده اســت. هنرمنــد بــا ترکیب بنــدی متناســب رنگــی میــزان تأثیرگــذاری اثــر خــود 
را بــالا بــرده اســت. ســبز رنــگ اسلام در کنــار رنــگ قرمــز، کــه بیــدار می کنــد و برمی انگیــزد، همــراه 
بــا آبــی، کــه ســروری نجات بخــش دارد، انســجام معنایــی زیبایــی آفریــده اســت و به غایــت دیــن اشــاره 
می کنــد. در بررســی هاله هــای نــور مقــدس دور ســر آن هــا می تــوان بــه ســخن هانــری کربــن در کتــاب 
تاریــخ فلســفه اسلامــی اشــاره کــرد کــه بیــان مــی دارد در کلام امــام ششــم آمــده اســت کــه خداونــد مــا را 
از نــور عظمــت خــود خلــق کــرده اســت و درجایــی دیگــر گفتــه اســت کــه پیامبــر بــه صیغــه اول شــخص 
می گویــد »نخســتین چیــزی کــه خــدا آفریــد نــور مــن بــود« و میــان حضــرت علــی )ع( و پیامبــر )ص(، 
پیــش از قرابــت زمینــی، نســبتی معنــوی وجــود دارد کــه در ازل برقــرار شــده اســت. همچنیــن پیامبــر 
ــن،  ــق  شــده ایم )کرب ــور واحــدی خل ــی چهــارده هــزار ســال پیــش از خلقــت از ن ــد، مــن و عل فرموده ان

1373، صــص 74-66(.

بــا توجــه بــه این کــه پیامبــر اکــرم )ص( از نــور خــدا و حضــرت علــی )ع( از نــور پیامبــر خلــق  شــده اند، 
ــد، در  ــور و حقیقــت واحــدی هســتند کــه در دوازده شــخص تجســم  یافته ان پــس همــه امامــان نیــز از ن
نتیجــه می تــوان ادعــا کــرد نــور نمــادی از تجلــی و ظهــور وجــود مطلــق اســت و نقــش هالــه  نورانــی دور 
ــی  ــت فیزیک ــه حال ــت ک ــت اس ــمت حقیق ــده به س ــت بینن ــانی از حرک ــد نش ــگاه هنرمن ــان از ن ــر امام س
ــده  ــان  ش ــی، بی ــکیل دهنده نقاش ــر تش ــی از عناص ــوان یک ــور،  به عن ــه  ن ــق هال ــدارد و از طری ــادی ن و م
ــد و دل را  ــور ده ــه دل عب ــد، ب ــذب کن ــور را ج ــن ن ــه ای ــه چگون ــد ک ــی می دان ــلمان به خوب ــت. مس اس

ــه حقیقــت نزدیــک کنــد. به واســطه آن مشعشــع و درخشــان ســازد و ب
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تصویر 5. نور و رهایی )مأخذ: نگارنده(تصویر 4. سر چشمه نور )مأخذ: نگارنده(

ــم. در  ــور می پردازی ــی ن ــه بررس ــان، ب ــه اصفه ــیخ لطف الل ــجد ش ــماره 4 و 5، از مس ــر ش در تصوی
تصویــر 4، فضــای داخلــی مســجد نشــان داده شــده اســت کــه به عنــوان یــک فضــای روحانــی، صاحــب 
باطنــی اســت کــه انســان مخلــص را از طریــق عبادتــی روحانــی و نفســانی بــه سرچشــمه نــور و گنجینــه 
ــان  ــادی انس ــد م ــا را از کالب ــا و کثیفی ه ــام کدورت ه ــجد تم ــور از دل مس ــع ن ــاند. تشعش ــم می رس عل
ــور و عاشــق جمــال  ــن ن ــن مــکان مجــذوب ای ــرد مخلــص در هــر لحظــه حضــورش در ای ــد. ف می زدای
ــودش را  ــخص خ ــان ش ــد آن زم ــان می رس ــی ج ــال و زیبای ــه کم ــال او ب ــرای وص ــود و ب ــق می ش مطل
پــاک می کنــد و بــه جواهــر روحانــی می پیونــدد و در ســایه عمــل صالــح از بنــد نفــس رهایــی می یابــد و 

سـد. شـهودی می رـ فـت ـ عـی معرـ بـا به نوـ سـی زیـ بـا نفـ ـ

نــور در معمــاری مســجد نمــودی از اصــل تجلــی اســت. در تصویــر شــماره 5 انســانی کــه از 
ــذارد  ــر می گ ــت س ــلوکی را پش ــیر و س ــیر س ــاید مس ــد ش ــور می کن ــک عب ــای تاری ــا و راهروه دالان ه
ــق را،  ــال ح ــیده اند جم ــجد کوش ــاران مس ــد. معم ــت را درک کنن ــور حقیق ــع ن ــه منب ــیدن ب ــا رس ــه ب ک
ــع  ــور در واق ــد. ن ــر کنن ــور جلوه گ ــک ن ــا کم ــجد ب ــای مس ــن بخش ه ــت، در ای ــن زیبایی هاس ــه برتری ک
ــمت  ــا به س ــان از تاریکی ه ــور انس ــا عب ــت. ب ــی اس ــت اله ــت و معنوی ــت، رحم ــوار حقیق ــده ان تداعی کنن
ــه ای مســتقیم  ــاط کلامــی و رابط ــدون ارتب ــز و حضــور ب ــت، تمرک ــس حرک ــون ح ــور مفاهیمــی همچ ن
انتقــال داده می شــود. نــور در مســاجد باعــث می شــود امــور در صــرف ظاهــر بــه تمامیــت نرســد و انســان 

ــد. ــی نکن ــن چشم پوش ــلوک در باط ــیر و س از س

آیینــه: رمــز آیینــه از میــان خزانــه گران بهایــی، کــه بــرای بیــان عرفــان ادیــان گوناگــون دنیــا بــکار 
مــی رود، بیــش از هــر رمــز دیگــری بــرای بیــان جوهــر عرفــان مناســب اســت. آیینــه نزدیک تریــن رمــز 
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ــد.  ــان می ده ــهود را نش ــاهد و مش ــدت ش ــرا وح ــت؛ زی ــان اس ــی عرف ــور کل ــوی و به ط ــاهده معن مش
ــم  ــه عل ــه ب ــت ک ــی اس ــاًً روحان ــت و صرف ــق اس ــه ورای منط ــت، بلک ــی نیس ــز غیرمنطق ــوای رم محت
ــی اصیــل موجــود اســت. طبــق حدیثــی از پیامبــر )ص( هــر  رمــوز تعلــق دارد کــه در هــر ســنت روحان
چیــز را وســیله ای اســت بــرای جلا دادن و زدودن زنــگار از آن و تنهــا یک چیــز دل را جلا می دهــد 
ــه ای اســت کــه  ــه( اســت. دل، کــه مرکــز وجــود انســان اســت، همچــون آیین ــاد خــدا )ذکــر الل و آن ی
بــرای دریافــت نــور از روح الهــی بایــد صــاف باشــد. چــون دل آیینــه ای صــاف شــود، جهــان در حقیقــت 
ــود؛  ــی می ش ــانی، در آن متجل ــکار نفس ــا اف ــیطانی ی ــه های ش ــی از اندیش ــف ناش ــدون تحری ــش، ب خوی
بــه علاوه دل حقیقــت الهــی را بیــش یــا کــم مســتقیم منعکــس می کنــد؛ نخســت به صــورت اشــارات و 
ســپس به صــورت صفــات یــا ذوات )اعیــان( نهفتــه در پشــت رمزهــا و ســرانجام به صــورت حقایــق الهــی 

معنــای آیینــه مقــدس را بــه یــاد مــی آورد کــه نقــش مهمــی در آییــن تائویــی و شــینتو دارد.

تصویر 6. آیینه مقدس، شینتو. معبد ایسه )اونو، 7831، ص 45(
آیینــه دل، تــا جایــی کــه وجــود الهــی را بازتابــد، دقیقــاًً مطابــق بــا نحــوه وجــود غیرمنقســم و وجــود 
محــض خواهــد بــود. وقتــی شــخص در آیینــه می نگــرد؛ می دانــد کــه بــه دلیــل آن کــه وقتــی خــود را در 
آیینــه می نگــرد، آیینــه را نمی بینــد و درعین حــال میدانــد کــه صــورت خــود را به واســطه آیینــه می بینــد. 
خداونــد ایــن پدیــده را بهتریــن نشــانه تجلــی ذاتــی خویــش قــرار داد تــا متجلی لــه بدانــد کــه نمی توانــد 

خداونــد را ببینــد )دهقــان، 1384، ص 288-281(.
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3. بررسی مفاد معنوی هنر در آثار عکاسان سورئالیسم

3-1. عکاسی سبک سورئالیسم )فرا واقع گرایی(

ــه نفــی واقعیــت  ــر و به هم ریختگــی عناصــر تجســمی ب سورئالیســم از خلال دگرگــون کــردن تصوی
ــای  ــده« )کادربندی ه ــی یافته ش ــر »ش ــت تصاوی ــی ثب ــت در پ ــی سورئالیس ــن عکاس ــردازد. دوربی می پ
ــد  ــانه مانن ــدات عکاس ــتفاده از تمهی ــا اس ــوند و ب ــف می ش ــی کش ــور اتفاق ــه به ط ــت ک ــی( اس تصادف
 .)3 ص   ،1392 )خبیــری،  می پــردازد  رؤیایــی  عکس هــای  خلــق  بــه  ســاختگی  کادربندی هــای 
ــل  ــی را از قبی ــه، تکنیک های ــش و تجرب ــمه بین ــه سرچش ــل، به مثاب ــر تخی ــد ب ــا تأکی ــت ها ب سورئالیس
فتومونتــاژ، نوردهــی چندبــاره، ریوگــراف )فتوگــرام1( و سولاریزاســیون2 بــکار گرفتنــد تــا تصاویــر 
ــی  ــامر6 همگ ــک س ــی5، فریدری ــی ناگ ــو موهول ــا4، لازل ــن ری3، پیکابی ــد. م ــد کنن ــده ای تولی گیج کنن
ــولاژ،  ــاژ، فتوک ــرام، فتومونت ــل فتوگ ــی مث ــه تکنیک های ــتند ک ــورئال هس ــبک س ــته س ــان برجس عکاس
ترکیــب یــا روی هــم انداختــن تصاویــر، تکنیــک ســیلوئت، تصاویــر کنتراســت زیــاد، پوســتری و ســولاریزه 

ــب پور، 1391، ص 13(. ــتند )طهماس ــکار بس ــان ب ــور را در آثارش ــا ن ــی ب ــردن و نقاش ک

ــرار  ــل ق ــورد تحلی ــتی م ــان سورئالیس ــته از عکاس ــار آن دس ــت آث ــده اس ــعی ش ــش س ــن پژوه در ای
ــر ایــن مبنــا، عکس هایــی از  ــد. ب ــه کار برده ان ــور و رنــگ و آیینــه را در آثارشــان ب گیــرد کــه مؤلفه هــای ن
هنرمندانــی مثــل اریــک جانســون، فریدریکــس، مــن ری، لازلــو موهولــی ناگــی، دون مایکلــز گزینــش 

 شــده‌اند.

ــری  ــان هن ــالات بی ــتفاده از ح ــش و اس ــه، آزمای ــه تجرب ــت ها ب ــایلات سورئالیس ــگ: تم ــور و رن ن
ــرای نمایــش فریبنــده فضــا  ــی ب ــور و رنــگ و یافتــن راه های ــان از ن ــه بهره گیــری آن در عکاســی منجــر ب
و مقیــاس و خلــق تقابل هــای جدیــد شــد تــا روش هایــی را به منظــور تلفیــق واقعیــت و تخیــل را بــه کار 

1. Photogram

2. Solarization

3. ManRay

4. Picabia

5. Laslo Moholy Nagy

6. Fredrick
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ــر اشــاره کــرد. ــوارد زی ــه م ــم ب ــد کــه به طــور خلاصــه می توانی گیرن

نور نگاره ها:

1- ریوگــراف )فتوگــرام(: ایــن تکنیــک را مــن ری به طــور عملــی کشــف کــرد )تاســک، 1390، 
ص 168(. فتوگرام هــا در واقــع چیــزی جــز ســایه اجســام مختلــف روی کاغــذ عکاســی نیســتند کــه بــا 
ــر  ــه آن هــا و ظهــور کاغــذ عکاســی تصوی ــور ب ــدن ن گذاشــتن اشــیاء صــاف روی کاغــذ عکاســی و تابان
اشــیا بــه رنــگ ســفید بــر زمینــه ســیاه پدیــدار می شــود )آقایــی ســربرزه، 1377، ص 61(. لازلــو موهولــی 
ناگــی از دیگــر عکاســانی بــود کــه ایــن تکنیــک را بــکار می بــرد. او عکاســی را متکــی بــر نــور آغــاز کــرد 
و، به جــای دوربیــن، از صفحــات حســاس بــه نــور اســتفاده کــرد. در ایــن روش اثــر نــور، نســبت بــه ســایر 
روش هــا، موفقیت آمیزتــر بــود. او بــدون اشــاره بــه خــود شــیء، بــا اختلافــی کــه بیــن رنــگ مایه هــای 
خاکســتری و ســایه ها ایجــاد می شــد، بــه نتایــج بصــری دســت می یافــت. همچنیــن، بــه  غیــر از اشــیا، 

از شیشــه و اشــیای شــفاف نظیــر کریســتال و تــوری بهــره می بــرد )تاســک، 1390، ص 168(.

تصویر 7. فتوگرام. از مجموعه مزارع دلپذیر )من ری( )تاسک، 
1390، ص 169(

تصویر 8. فتوگرام )تاسک، 1390، ص 169(

ــر، کــه ناشــی از  ــا کادربندی هــای متفــاوت تصاوی ــن تصاویرمــی بینیــم کــه عــکاس ب در بررســی ای
ــر  ــد در تصاوی ــق و بُُع ــاد عم ــرای ایج ــت، ب ــوده اس ــی ب ــذ عکاس ــامی روی کاغ ــف اجس ــت مختل طبیع
ــه  ــن اشــیاء نســبت ب ــا کاغــذ را در برخــی اشــیاء افزایــش دهــد کــه مــرز ای ــه شــیء ت می توانســته فاصل
ــی  ــر آمیختگ ــب نظاره گ ــت. مخاط ــده اس ــر  ش ــد محوت ــرار گرفتن ــذ ق ــتقیماًً روی کاغ ــه مس ــیایی ک اش
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عناصــر و ابژه هــای نامتجانــس و ناهمگــون در چشــم اندازی پرعمــق اســت کــه فضایــی خیالــی و 
ــذارد. ــش می گ ــرض نمای ــه مع ــش ب ــل دیدگان ــان را در مقاب بی زم

2- ســولاریزه کاذب: ایــن روش را آرمــان ســاباتیه کشــف کــرد. او پــی بــرد هــر گاه یــک نگاتیــو، 
کــه روی صفحــه کلودیــون تــر تشــکیل  شــده اســت، دو بــار نوردهــی شــود باعــث دگرگونــی والورهــای 
ــا  ــد. او بعده ــام می ش ــور انج ــال ظه ــو در ح ــور روی نگاتی ــدن ن ــق تابان ــه از طری ــود ک ــه می ش رنگ مای
توانســت از یــک نگاتیــو، پوزیتیــوی باارزش هــای مختلــف رنگ مایــه بــه دســت آورد کــه باعــث پیدایــش 
ــس  ــد عک ــث می ش ــود و باع ــز ب ــره موفقیت آمی ــی پرت ــبک در عکاس ــن س ــد. ای ــی ش ــم غیرواقع مفاهی

ــک، 1390، ص 173-172(. ــد )تاس ــته درآی ــش برجس ــورت نق به ص

تصویر 10. سولاریزه )مأخذ: نگارنده(تصویر 9. سولاریزه )آقایی سربرزه، 1377، ص 129(

در ایــن تصاویــر نواحــی روشــن عکــس به ســمت تیرگــی متمایــل می شــود و مــرز خاکســتری و 
ــو  ــو- پوزتی ــای نگاتی ــه دو فض ــد ک ــد می آی ــری پدی ــود و تصوی ــان می ش ــفیدی نمای ــط س ــا خ ــیاهی ب س
ــک  ــاب در ی ــور مهت ــری شــبیه ن ــر می توانســت اث ــی رنگ مایه هــای عناصــر تصوی ــن دگرگون دارد؛ بنابرای

ــد. ــس بیافزای ــی به عک ــی نوران ــی فضای ــد و نوع ــی کن ــدی خیال ــا ح ــاد و آن را ت ــره ایج چه

ــا  ــمت‌هایی از نگاتیوه ــد، قس ــب می ش ــر ترکی ــا یکدیگ ــس ب ــن روش دو عک ــاژ: در ای 3- فتومونت
ــک، 1390،  ــد )تاس ــوز می ش ــوپر ایمپ ــری س ــی روی دیگ ــپس یک ــانده و س ــوش پوش ــگ رت ــیله رن به وس

ص 162(.
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تصویر 11. فتومونتاژ )مجموعه اتواشتاینر اسن( )تاسک، 0931، ص 661(.

در ایــن تصویــر عــکاس میــان تفاوت هــای زیــاد در کنتراســت و عمــق میــدان در پس زمینــه ارتبــاط 
ایجــاد کــرده اســت. اســتحکام موضوعــی دســت های نیــاز به ســمت آســمان و چشــم های ملتمــس بــه 
عــکاس کمــک کرده انــد کــه آزادانــه تصــورات خــود را بــرای بیــان اهــداف اصلــی در تصاویــر ارائــه دهــد.

4- نوردهــی چندبــاره )ســوپر اکســپوژر(: روی یــک فریــم از عکــس چنــد بــار نوردهــی انجــام 
ــام  ــم ادغ ــر در ه ــای تصاوی ــود، فضاه ــت می ش ــم ثب ــک فری ــوع روی ی ــد موض ــا چن ــود و دو ی می ش
ــمی  ــی جس ــر نهای ــه تصوی ــد. در نتیج ــان می دهن ــود را نش ــن تر خ ــه روش ــا در زمین ــوند و تیرگی ه می ش
شــفاف یــا شــبحی را القــا می کنــد کــه نمــودی نیمــه ظاهــری یافتــه اســت )آقایــی ســربرزه، 1377، ص 

.)52
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تصویر 21. سوپر اکسپوژر )آقایی سربرزه، 7731، ص 25(

در ایــن تصویــر عــکاس مؤلفــۀ نــور را به منظــور خلــق روشــی خــاص در عکاســی بــه کار بــرده اســت. 
او از تصاویــر و ترکیــب آن هــا بــرای نمایــش بصــری ایده هــای خیالــی اســتفاده کــرده اســت. کنتراســت 
صحیــح رنگ مایه هــا و قرارگیــری منطقــی عناصــر تیــره در دل مناطــق روشــن، حالــت تخیلــی و 
جادویــی اثــر کــه از کنــار هــم قــرار دادن اجــزای طبیعــی چهــره در دل طبیعــت به وجــود آمــده اســت، 
ــر و مبهــوت  ــی متحی ــه ای غیرواقع ــل صحن ــدۀ عکــس را در مقاب ــرده و بینن ــق ک ــوس خل ــی نامأن فضای

ــد. ــوق می ده ــش س ــی ذهن ــای فراواقع ــوی دنی ــت و او را به س ــاخته اس س

5- نقاشــی بــا نــور: در ایــن روش نــور به مثابــه قلــم و ســطح فیلــم عکاســی به عنــوان کاغــذ بــه 
ــک از  ــور کوچ ــع ن ــا منب ــوه ی ــک چراغ ق ــک ی ــه کم ــت و ب ــک اس ــا کاملًاً تاری ــود. فض ــه می ش کار گرفت
ــه شــیوه طراحــی خطــوط محیطــی ســوژه نقاشــی می شــود )آقایــی ســربرزه، 1388،  ــا انســان ب اشــیا ی
ــر اشــعه  ــم. تصاوی ــا فیگــور انســان می بینی ــک شــی ی ــور را روی ی ــن شــیوه جلوه هــای ن ص 22(. در ای
ایکــس، کــه موهولــی ناگــی بــه ثبــت رســاند، و همچنیــن عکس هــای گرفته شــده بــا فلاش ســریع یــا 
ــم  ــرای چش ــبلًاً ب ــه ق ــاختند ک ــکار می‌س ــی را آش ــاختارهای طبیع ــی س ــمک زن همگ ــای چش لامپ ه
قابل دیــدن نبــود. برخــی نظریــات باهاســو، ماننــد شــیفتگی موهولــی ناگــی، به منظــور خلــق جلوه هــای 
ــر  ــرای بیــش از پنجــاه ســال تأثیــری ژرف ب ــور نگاره هــا، ب ــور، ماننــد ن ــا اســتفاده مســتقیم از ن هنــری ب

جــای گذاشــت )لنگفــورد، 1386، ص 154(.
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تصویر 13. یک عکس اشعه ایکس. طرح ساختار داخلی یک صدف دریایی )لنگفورد، 1386، ص 153(

نــور در ایــن عکــس مفاهیمــی ماننــد حرکــت و ریتــم تکاملــی را در ذهــن بیننــده مجســم می کنــد. 
تقســیمات منظــم آن بــه رنگ مایه هــای کاهشــی و افزایشــی نمــودی از تخیــل هنرمنــد اســت. در 
ــی  ــه خطوط ــرد و در ادام ــوان درک ک ــز را می ت ــس تمرک ــی ح ــور نوع ــع ن ــل تجم ــه دلی ــر ب ــز تصوی مرک
دوار، دورتــادور مرکــز تصویــر، چشــم بیننــده را به ســمت راســت و بــالای تصویــر بــا حرکتــی آرام هدایــت 
می کنــد. تــداوم تمرکــز و حرکــت در پــی یکدیگــر مفاهیــم دوگانــه متضــادی هســتند کــه در هم نشــینی 

ــا بخشــیده اند. ــد غن ــت هنرمن ــان ذهنی ــه بی ــی ب معنای

6- عکاســی استروبوســکوپی: از روش هــای جــذاب القــای حرکــت در عکاســی اســت کــه بــا 
اســتفاده از ســرعت  کنــد پاییــن شــاتر در تاریکــی محــض محیــط، بــا زدن فلاش در هــر حرکــت، انجــام 
ــی  ــر متوال ــق تصاوی ــی را از طری ــع تخیل ــز وقای ــربرزه، 1377، ص 49(. دون مایکل ــی س ــود )آقای می ش
ــه  ــروع، میان ــه ش ــه مرحل ــر او س ــت. تصاوی ــش می گذاش ــه نمای ــده ب ــه زمان بندی ش ــک صحن ــی ی روای
ــه در واقــع به  نوعــی  ــی و پندارگون ــی خیال ــا داشــتن نوعــی واقعیــت درون ــر ب ــن تصاوی ــان داشــت. ای و پای

ســورئال بــود.
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تصویر 14. روح جسم را ترک می کند، اثر دون مایکلز )لنگفورد، 1386، ص 196(

ــر  ــه تصوی ــر شــماره 1 از ایــن مجموعــۀ روایتگــری، عــکاس لحظــه مــرگ یــک انســان را ب در تصوی
کشــیده اســت. از شــماره 2 تــا آخریــن تصویــر، بــه ترتیــب جداســازی روح از بــدن فــرد را نشــان می دهــد. 
هنرمنــد از مؤلفــه نــور به عنــوان ابــزاری به منظــور خلــق روشــی مناســب بــرای نمایانــدن ذهنیــت رویایــی 

و تخیلــی خــود بهــره بــرده اســت.

ــه  ــت ک ــری آورده اس ــادی( تصوی ــدی انتق ــی درآم ــود )عکاس ــاب خ ــز، در کت ــز ول ــم لی ــه: خان آیین
ــینی  ــه ا ی از همنش ــر نمون ــر زی ــت. تصوی ــتی اس ــای سورئالیس ــه در عکس ه ــری آیین ــانگر به کارگی نش
سورئالیســتی درون و بیــرون بــرای دســتیابی بــه نتیجــه رؤیاگــون اســت. آیینه هــا غالبــاًً نقشــی مهمــی در 
ایــن رؤیاگونگــی دارنــد، آن هــا از انعــکاس ســخن می گوینــد و خــود را چونــان سرچشــمه های اضطــراب، 

ــد. ــری بازمی نماین ــت هن ــراس و خلاقی ه



111 عکاسان سبک سورئالیسم ان وینتگراسدگاه یاز د بررسی مفاد معنوی هنر

تصویر 15. چهره فضا، نزدیک سیوه مصر، اثر لی میلر )ولز، 1402، ص 338(

ــی در ســه  ــی و رؤیای ــت خیال ــای ذهنی ــرای الق ــه ب ــری آیین ــار عکاســی سورئالیســت ها به‌کارگی در آث
ــود: ــه می ش ــر خلاص روش زی

1- دیستورشــن )اعوجــاج(: عــکاس آمریکایــی مجارســتانی، آنــدره کرتــس1، روی دیستورشــن 
در آیینه هــای مختلــف کار کــرده اســت. عکس هــای او روح سورئالیســتی دارد )گلــکار، 1402، ص 2(.

تصویر 16.اعوجاج )گلکار، 1402، ص 2(

1. Andre Kertesz
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ــرای شــکار  ــا بهره گیــری از مؤلفــۀ آیینــه ب ــر مشــاهده می کنیــم، عــکاس ب همان طــور کــه در تصوی
تصاویــری اســتفاده کــرده اســت کــه در عالــم واقعــی صــورت حقیقــی ندارنــد و مبتنــی بــر ذهنیتــی فــرا 
واقع گرایــی اســت و بــا ایــن روش می توانــد اشــاره ای بــه ساختارشــکنی ســبک سورئالیســم و زیــر ســؤال 

بــردن محدودیت هــا اشــاره داشــته باشــد.

3- فیلترهــای آیینــه ای: فیلترهــای آیینــه ای، یــک موضــوع را به دفعــات معیــن تکــرار می کنــد؛ 
زیــرا باعــث بازتــاب دوبــاره موضــوع در تصویــر می شــود )آقایــی ســربرزه، 1388، ص 27(.

تصویر 18. در یک رؤیا )مأخذ: نگارنده(تصویر 17. من و آیینه )مأخذ: نگارنده(

ــا  ــاص ب ــر خ ــک کاراکت ــت ی ــته اس ــمندانه توانس ــد هوش ــت هنرمن ــوان گف ــر می ت ــل تصاوی در تحلی
ترفنــدی سورئالیســتی خلــق کنــد و یــک فضــای نمادیــن از صــورت یــک انســان را بــه نمایــش بگــذارد. 
همچنیــن مفهومــی نمادیــن یــا صــوری خیالــی را در بطــن یــک واقعیــت نمایــش دهــد؛ مفهومــی کــه در 
لایه هــای زیریــن ایــن اثــر پنهــان شــده اســت. بنابرایــن، گرایــش بــه تصویرســازی نامأنــوس در تصاویــر 
ــا روحیــات و  ماحصــل افــکاری اســت کــه هنرمنــد سورئالیســت در یــک سایه روشــن ملتــزم و ســازگار ب

ذهنیــت خیالــی اش فریــز کــرده اســت.

ــی، در  ــت آلمان ــکاس سورئالیس ــیندلر1، ع ــس ش ــد ریک ــوری فری ــاری از م ــل آث ــه تحلی ــون ب  اکن
مجموعــه ای بــه نــام َ»َونیتــی«2 می پردازیــم.

1. Murray Fried Rex Schhndler

2. Vanity
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)https://mymodernmet.com( تصویر 19. عکاس: فریدریکس
ــش  ــا چرخ ــه ب ــد ک ــرار می ده ــت ق ــر طبیع ــای بک ــه ای را درصحنه ه ــر آیین ــن تصاوی ــس در ای ریک
ــی  ــاده و مربع ــه ای س ــردازد. او آیین ــره می پ ــناخته و غیرمنتظ ــم اندازهای ناش ــه چش ــه ارائ ــی ب مفهوم
ــه  ــی ارائ ــات طبیع ــر آن تنظیم ــه تصاوی ــد ک ــا می کن ــترالیا ره ــه ایراس ــک دریاچ ــر و خش ــن بای روی زمی
ــا  ــرار داده اســت ت ــه ق ــک زاوی ــه را خــارج از مرکــز و در ی ــن هــر عکــس، آیین ــرای گرفت ــد. او ب نمی دهن
بخش هایــی از آســمان را ثبــت کنــد کــه در غیــر ایــن صــورت در خــارج از دوربیــن هســتند. در نتیجــه 
ــدار  ــب پدی ــای اری ــا و افق ه ــاد و نوعــی همنشــینی رنگ ه ــری متض ــای اب ــی، الگوه ــای تجرب بازتاب ه
شــده اســت. علاوه بــر یــک ترکیب‌بنــدی جــذاب و مطالعــه مبتکرانــه پرســپکتیو، حضــور آیینــه گویــای 
ــریت  ــی بش ــت ذات ــیفتگی و تثبی ــردن خودش ــرد ک ــرای دلس ــان دهنده تلاش ب ــر و نش ــی عمیق ت حقیقت
اســت. آیینــه در ایــن تصاویــر می توانــد نمــادی از وســواس مــا بــه خودمــان به صــورت فــردی و جمعــی 
ــت  ــه اس ــرار گرفت ــه ای ق ــه به گون ــود، آیین ــطح« خ ــر »س ــاب تصوی ــای بازت ــر، به ج ــن تصاوی ــد. در ای باش
ــری  ــمت درگی ــا را به س ــط م ــد و محی ــود دور می کن ــد و از خ ــرون می کش ــمت بی ــا را به س ــگاه م ــه ن ک
احساســی بــا نــور، رنــگ و فضــا ســوق می دهــد. فریدریــک یــک آیینــه را در مناظــر بایــر نشــان می دهــد 

ــور، رنــگ و فضــا درگیــر شــوند. ــا ن ــا ب ــد ت و بیننــدگان را دعــوت می کن



دوفصلنامه الهیات هنر  شماره بیست و پنجم  بهار و تابستان 1141403

 بحث و نتیجه گیری

از مؤلفه هــای بســط یافته و گزینش شــده ســنت گرایان بــرای نمایــش معنویــت در هنــر، نمــاد 
واژه هایــی همچــون رنــگ و نــور و آینــه اســت. نمــاد بهتریــن واســطه بــرای نمایانــدن پیامــی ورای خــود 
ــوق  ــق ماف ــان حقای ــه بی ــه ب ــنتی، ک ــر س ــت هن ــن جه ــه همی ــت و ب ــی اس ــم انتزاع ــورت مفاهی و به ص
خــود اشــاره دارد، نمادیــن و رمزگونــه اســت؛ زیــرا نمــاد و رمــز بهتریــن راه تبییــن حقایــق باطنــی اســت. 
ســنت گرایان در معرفــی مفــاد معنــوی هنــر و به کارگیــری آن هــا در آثــار هنــری نــه بــرای بیــان احساســات 
و عواطــف هنرمنــد، بلکــه به منظــور جلــوه آن هــا بــه حقایــق آســمانی و الهــی تأکیــد می کننــد. هــر یــک 
ــال‌  ــد. ح ــر و متعالی ترن ــی برت ــمبولی از حقایق ــتند، س ــادی هس ــس م ــه از جن ــا آن ک ــا، ب ــن مؤلفه ه از ای
آن کــه در بررســی آن هــا در آثــار عکاســان سورئالیســت نشــان داده اســت کــه هنرمنــد کوشــش کــرده تــا 
گاه خویــش در عکاســی ایجــاد کنــد.  ــدار شــدن ناخــودآ ــرای پدی ــا کمــک اتوماتیســم روانــی میدانــی ب ب
ــل  ــری تبدی ــای بص ــه جلوه ه ــال را ب ــای خی ــت جلوه ه ــته اس ــا توانس ــن نماده ــر ای ــه  ب ــا تکی ــد ب هنرمن
کنــد و در فضــای خیالــی حاکــم بــر عکس هــا از المان هــای ســمبلیک نــور و رنــگ و آیینــه در معنایــی 
ــاب آن اســتفاده کــرده و فضایــی طبیعــی، ولــی غیرمعقــول و نامتجانــس، را آشــکار کــرده  انتزاعــی و ن
اســت. عــکاس ســورئال بــا به کارگیــری ایــن مؤلفه هــا در آثــارش نگرش هــای صلــب و قطعیت گــرا را بــه 

ــه حــال تعلیــق درآورده اســت. چالــش کشــیده و انگاشــته ای مســلم را ب
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