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کاربرد ابزارهای هنری در تبیین مفاهیم عرفانی
بهروز رومیانی1

چکیده

ــن هــدف اساســی کــه  ــی؛ اعــم از نظــم و نثــر، هــدف عمــده  ای را دنبــال می  کننــد. ای متــون عرفان
تقریبــاًً در تمــام آثــار مد  نظــر قــرار گرفتــه، آمــوزش اصــول و مبانــی تصــوف بــه ســالکان و مشــتاقان تزکیــه 
ــه می  گــردد.  ــژه  ای ارائ ــن راســتا، مباحــث، مفاهیــم و دســتورالعمل  های وی وتصفیــه باطــن اســت. در ای
مباحثــی کــه عمدتــاًً در قالــب زبانــی نمادیــن و رمــزی ملاحظــه می  شــود.  بخــش گســترده  ای از رمزهــا و 
نمادهــای بــه کارگرفتــه شــده در عرفــان، ابزارهایــی اســت کــه متعلــق بــه هنــر اســت، یــا ابزارهایــی اســت 
ــزار رنــگ  ــه اب ــوان ب ــن میــان می  ت کــه اســتفاده  ی هنــری خاصــی از آن  هــا صــورت گرفتــه اســت. از ای
ــزار کــه متعلــق بــه هنــر نقاشــی و  اشــاره کــرد کــه بیانگــر مراحــل تعالــی روحــی ســالک اســت. ایــن اب
طراحــی اســت، بــا شــیوه  ای خــاص مــورد اســتفاده قــرار گرفتــه کــه بتوانــد مفهــوم کمــال را آشــکار کنــد. 
علاوه بــر ایــن، اشــکال نیــز بیانگــر مفهومــی عرفانــی هســتند؛ نظیــر دایــره کــه مبیــن صعــود و کمــال 
ــان  ــداد در عرف ــری اع ــرد هن ــاه کارب ــه در پن ــت ک ــژه  ای اس ــوم وی ــداد، دارای مفه ــن اع ــت. همچنی اس
بــه وجــود آمــده اســت. در ایــن پژوهــش بــر آن هســتیم بــا روش توصیفــی تحلیلــی بــه بررســی کاربــرد 
ابزار  هــای هنــری در تبییــن مفاهیــم عرفانــی بپردازیــم. پرســش اصلــی پژوهــش ایــن اســت کــه عرفــا 
ــرای بیــان اندیشــه  های عرفانــی خــود کــه غالبــا محصــول لحضــات کشــف و شــهود عارفانه  اســت از  ب
ــان  ــرای بی ــا ب ــه عرف ــد ک ــان می  ده ــش نش ــج پژوه ــد؟ نتای ــتفاده کرده  ان ــه اس ــری چگون ــای هن ابزاره
ــای  ــته  اند از ابزار  ه ــوان می  دانس ــب نات ــاع مخاط ــرای اقن ــول را ب ــان معم ــون زب ــود، چ ــه  های خ اندیش
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نـد. سـتفاده می  کرده  اـ عـداد اـ هـا و اـ قـوس، رنگـ یـره، ـ نـد داـ نـری مانـ هـ
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مقدمه

در مــورد عرفــان اسلامــی همــواره گفتــه شــده اســت کــه عرفــا از زبانــی ســاده و قابــل فهــم بــرای 
ــی  ــه ســادگی و روان ــا توجــه ب ــی اســت کــه ب ــل تأمّّل ــه  ی قاب ــن نکت ــه ای ــد. البت همــگان اســتفاده کرده  ان
ــویی  ــا از س ــد؛ ام ــر می  رس ــه نظ ــی ب ــروز، منطق ــاوره  ی ام ــان مح ــه زب ــی کلام ب ــه نزدیک ــخن و البت س
دیگــر، اســتفاده از سمبولیســم یــا رمــز، عامــل ابهــام و دشــواری کلام عرفــا گردیــده اســت. بــه گونــه  ای 
ــه نظــر نمی  رســد؛ بلکــه یکــی از دشــوارترین گونه  هــای  ــول ب ــا معق ــان عرف ــراز ســادگی زب کــه دیگــر اب

فـا اـسـت. ادـبـی ـکـه هـمـواره نیازمـنـد تأوـیـل و تفـسـیر تخصـصـی اـسـت، کلام عرـ

در ایــن راســتا عرفــا از رمزهــای گوناگونــی اســتفاده کرده‌‌انــد. مهمترین‌بخــش ســمبول‌‌های بــه کار 
رفتــه در عرفــان اســامی، سمبولیســم هنــری و اســتفاده از ابزارهایــی اســت کــه متعلــق بــه هنــر اســت. 
بــه عنــوان مثــال اســتفاده از رنگ‌‌هــا کــه بــه هنــر نقاشــی و طراحــی تعلــق دارد. عــاوه بــر ایــن اشــکال 
هنــری یــا هندســی نیــز در عرفــان اســامی دارای مفهــوم اســت. مثــاً دایــره کــه در حقیقــت نمــاد کمال 
محســوب می‌‌شــود، در بســیاری از مباحــث عرفانــی مــورد اســتفاده قــرار می‌‌گیــرد؛ نظیرحرکــت نمادینــی 
ــه کار  ــب کمــال روحــی ســالک ب ــن مرات ــه پوشــی و حتــی در تعیی ــی، مراســم خرق کــه در ســماع عرفان
مــی‌‌رود. کاربــرد هنــری اعــداد نیــز قابــل توجــه اســت. در ایــن راســتا، هــر کــدام از اعــداد حامــل معنایــی 

نمادیــن اســت. 

ایــن پژوهــش بــه بررســی اشــکال و رمزهــای هنــری، کاربــرد هنــری آن‌‌هــا در بیــان کــردن مفاهیــم 
عرفانــی، شــناخت ریشــه‌ها و خاســتگاه اســتفاده از ابزارهــای هنــری می‌‌پــردازد. البتــه ابداعــات و 

ــرد.  ــرار می‌‌گی ــه ق ــورد توج ــز م ــه نی ــن زمین ــا در ای ــای عرف نوآوری‌‌ه

 اهمیت پژوهش

ارزش ایــن پژوهــش بــه شــناخت دامنــه  ی کاربــرد ابزارهــای هنــری در مباحــث عرفانــی اســت. در 
ــه در عرفــان اسلامــی مــورد بررســی  ــرار گرفت ــن راســتا، ابزارهــای هنــری مختلــف مــورد اســتفاده ق ای

یـرد. قـرار می  گـ ـ
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پرسش  های پژوهش

ــده �	 ــتفاده ش ــی اس ــم عرفان ــن مفاهی ــرای تبیی ــری ب ــای هن ــدام ابزاره ــی از ک ــون عرفان در مت
ــت؟  اس

عرفا در چه مواردی از ابزارهای هنری برای تبیین مفاهیم عرفانی استفاده می‌‌کنند؟ �	

استفاده از ابزارهای هنری در تبیین مفاهیم عرفانی چه تأثیری در اقناع مخاطبان دارد؟ �	

اهداف پژوهش

بررسی و تحلیل ابزارهای هنری به کار گرفته شده در تبیین مفاهیم عرفانی. �	

تعیین مفاهیم عرفانی که معمولا از ابزارهای هنری برای تبین آنها استفاده شده است. �	

بررسی در خصوص علت استفاده از ابزارهای هنری در تبیین مفاهیم عرفانی. �	

روش پژوهش

ایــن پژوهــش بــه روش توصیفی-تحلیلــی و بــا ابــزار کتابخانــه انجــام شــده اســت.. روش گــردآوری 
ــرداری،  ــس از فیش  ب ــت. پ ــوده اس ــوع ب ــا موض ــط ب ــع مرتب ــۀ مناب ــا مطالع ــرداری ب ــات، فیش  ب اطلاع
ــر اســاس تعــداد  ــه و تحلیــل شــد. طبقه‌بنــدی مباحــث ب اطلاعــات گــردآوری شــده طبقه  بنــدی و تجزی
ابزارهــای هنــری بــه کار گرفتــه شــده در متــون عرفانــی و میــزان اســتفاده از هــر کــدام از ایــن ابزارهــا 

ـصـورت گرفـتـه اـسـت.

کاربرد ابزار رنگ

ــان اسلامــی  ــه خــود هســتند. اگرچــه از رنــگ در عرف ــی خــاص و منحصــر ب رنگ  هــا حامــل معنای
اســتفاده فراوانــی شــده اســت؛ امــا مهمتریــن مفهومــی کــه بــه واســطه‌ی رنــگ منتقــل گردیــده، مفهــوم 
کمــال اســت. رنگ هــا در ســیر تکاملــی خویــش، بیانگــر صعــود ســالک و رســیدن بــه مرتبــه  ای هســتند 



35 فانیرع هیمار تبیین مفدرهای هنری اابز درکارب

کــه کمــال خوانــده می  شــود. علاوه بــر ســیر صعــودی، گاه در هــر مکتــب و اثــر ادبــی، شــاهد کاربــرد 
یــک رنــگ بــرای نمایانــدن مفهــوم کمــال هســتیم. از ایــن میــان، کاربــرد رنگ هایــی نظیــر ســبز، ســپید 

و ـسـیاه ـشـایع تر ـبـوده ـکـه البـتـه ـبـا پیـشـینه  ی فرهنـگـی – مذهـبـی ایرانـیـان نـیـز هم  خواـنـی دارد.

1. سبز

رنــگ ســبز، مقدس  تریــن رنــگ در میــان رنگ هــا اســت. در پیشــینه‌ی فرهنگــی ایرانیــان می  تــوان 
شــاهد تقــدّّس ایــن رنــگ بــود. ایــن فرآینــد بیــش از هــر جــا، در متــون مهــری ملاحظــه می  شــود. »رنــگ 
ســبز و عــدد هفــت نیــز رمــوزی از مذهــب مهــری یعنــی کیــش بغانــی اســت کــه ســبز رنــگ مطلــوب 
ّـه  و عــدد هفــت عــدد مقــدس آنــان بوده«)بهرامــی، 1384: 16( در دیگــر منابــع پارســی باســتان، توج�
بــه ایــن رنــگ بــرای نشــان دادن جنبــه  ی روحانــی آن بــه چشــم می  خــورد: »مطابــق روایــت بندهشــن 
نطفــه  ی مردمــان و گاوان از روشــنی و ســبزی آســمان گرفتــه شــده اســت. «)فرنبــغ دادگــی، 1378: 41(

ــاً  ــرآن صراحت ــن رنــگ هســتیم. گرچــه در ق ــه ای ــژه‌‌ای ب ــز شــاهد توجــه وی در فرهنــگ اســامی نی
ــر  ــن عناص ــود را در بی ــی خ ــگاه تقدس ــگ جای ــن رن ــا ای ــت، ام ــده اس ــاره نش ــبز اش ــگ س ــدس رن ــه تق ب
ــکان روی  ــن م ــوان مقدس‌‌تری ــه عن ــه ب ــال، کعب ــوان مث ــه عن ــت؛ ب ــرده اس ــظ ک ــامی حف ــدس اس مق

ــت.  ــوده اس ــبز ب ــگ س ــار رن ــدس در حص ــدت و تق ــی‌‌گاه وح ــدا و تجل ــه‌‌ی خ ــن، خان زمی

بـح را در رِِداء ـسـاده  ی اـحـرام کـشـند ــد صـ ّـا ببینن ــه مهی� ــلب کهن ــک را س ــا فل  ت
 )خاقانی، 1379: 60(

ــت، از آن  ــده اس ــانیده ش ــه پوش ــلب کعب ــمان س ــن آس ــر برت ــد اگ ــوص می  گوی ــن خص ــزازی در ای ک
ــر  ــر دارد، در بیت  هــای زی  اســت کــه در ســروده  های خاقانــی، کعبــه همــواره پوشــش و چــادر ســبز در ب

نیــز ســخن از »ســبز پوشــی« کعبــه رفتــه اســت. )کــزازی، 1385، 241(

عیــدی ســبز  جامــه  ی  در  کعبــه  نمایــد رود  ایــران  خاقــان  بــزم   مگــر 
 )خاقانی، 1379: 60(
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ســبزش شــقّّه  ی  داد  مــرا  صفاهــان کعبــه  ورای  را  مکّّــه  ننهــم   تــا 
 )خاقانی، 1379: 154(

 در مــن فشــاند شــقه  ی دیبــای اخضــرش کعبــه زجــای خویــش بجنبیــد روز عیــد
 )خاقانی، 1379: 243( 

علاوه بــر ایــن تعییــن جایگاه  هــا نیــز در اطــراف کعبــه، بــه واســطه  ی همیــن رنــگ صــورت می  گرفتــه 
اســت. آهســته همــی  رود تــا بــه میــل ســبز رســد کــه در گوشــه  ی مســجد اســت پیــش از آن بــه مقــدار 
شــش گــز بــه شــتاب رفتــن گیــرد تــا آنــگاه کــه بــدان دو میــل ســبز رســد. )غزالــی، 1374: 230-231(

ــژه خانــدان پــاک و مطهــر ائمــه‌‌ی اطهــار  ــه وی ــزرگان دیــن، ب ــه پوشــش ســبز در میــان ب گرایــش ب
بــه وفــور دیــده می‌‌شــود. از همیــن رو اســت کــه مأمــون پــس از ســپردن ولایــت عهــدی بــه امــام رضــا 
)ع(، علم‌‌هــای خــود را کــه بــه نشــان مخصــوص عباســیان ســیاه بــود بــه رنــگ ســبز‌‌ کــه نشــان علویــان 
بــود، تغییــر داد: »پــس از آن آشــکار گردیــد کار رضــا و مأمــون او را ولــی عهــد کــرد و علم‌‌هــای ســیاه بــر 

انداخــت و ســبز کــرد... « )بیهقــی، 1381: 191(

رنــگ ســبز را در عناصــر مقــدس اســامی نیــز می‌‌تــوان ملاحظــه کــرد. بهشــت، عــرش و ملکــوت 
معمــولًا بــا ایــن رنــگ، توصیــف شــده‌‌اند. حلیمــه« از ربــوده شــدن پیامبــر اســام، توســط غیبیــان ســبز 

ــد:  ــر آســمان می‌‌گوی پ

غیبیــان ربــوده  را  طفلــم  آســمان گاه  پــر  ســبز   غیبیــان 
 )خاقانی، 1379: 154(

ــی،  ــده  اند. در ادب پارس ــداد می  ش ــالا قلم ــم ب ــوت و عال ــی ملک ــاکنان اصل ــاز س ــتگان از دیرب فرش
ســبز پــوش کنایــه از فرشــته اســت )میرزانیــا، 1378: 511(. در بســیاری از متــون پارســی، از رنــگ ســبز 
بــه عنــوان وجــه مشــخصه و رنــگ جامــه آنهــا یــاد شــده اســت. »علــی بــن موفــق یکــی از بــزرگان بــوده 
اســت، گفــت: "یــک ســال حــج کــردم: شــبِِ عرفــه دو فرشــته را بــه خــواب دیــدم کــه از آســمان فــرود 

ــی، 1374: 218-9( ــا جامه هــای ســبز... "«)غزال ــد – ب آمدن



37 فانیرع هیمار تبیین مفدرهای هنری اابز درکارب

  جملــه پوشــیدند از آن ماتــم کبود  ســبز پوشــان در فــراز و در فــرود

 )عطار، 1384، 83(

ــد عطــر ســایان شــب بــه کار توانــد ــار توان ــان در انتظ ــبز پوش  س
 )نظامی، 1384، 10(

بــود کشــته  صلاح  ســبزی  بــود رنــگ  فرشــته  آرایــش   ســبزی 
)همان، 214( 

ــخن  ــما س ــا ش ــه ب ــاعت ک ــت آن س ــد: »گف ــر می  کن ــک ذک ــبزقبایان فل ــی از س ــز روایت ــی نی جام
می  گفتــم، دیــدم کــه جماعتــی ســبزقبایان، مــرا از میــان شــما برگرفتنــد و بــه گــرد آســمان  ها گردانیدنــد 

ــد« )جامــی، 1370: 480( ــه مــن نمودن ــب ملکــوت را ب و عجای

شاید به همین خاطر باشد که مکان‌‌های برین و عالم برتر را با این رنگ توصیف کرده‌‌اند:

»اولیــن مفهــوم ســمبولیک رنــگ ســبز از نــگاه عرفــا کــه از بن  مایه  هــای قرآنــی و دینــی برخــوردار 
اســت، قدســیت و قداســت آن اســت. چنــان کــه اغلــب عرفــا در توصیــف جهــان بریــن آن را بــه 

رنــگ ســبز توصیــف می  کننــد« )نیکوبخــت و قاســم زاده، 1387: 206(.

ــتگان  ــه فرش ــاکنانش ک ــالا و س ــم ب ــرای عال ــگ ب ــن رن ــرد ای ــر کارب ــاوه ب ــامی، ع ــان اس در عرف
هســتند، شــاهد بــه کارگیــری رنــگ ســبز جهــت نمایانــدن مفهــوم کمــال هســتیم: در لمعــات عراقــی 
و در مرآت‌‌العشــاق، رنــگ ســبز بــه عنــوان رنــگ و نمــاد کمــال مطــرح شــده اســت. )نقــل: نوربخــش، 
ــه  ــیدن ب ــت رس ــالک جه ــاش س ــادی، ت ــن نم ــرد چنی ــل کارب ــن عام ــاً مهم‌‌تری 1373: 245/4( قطع

ــا رنــگ ســبز شــناخته شــده‌تر اســت.  ــور اســت کــه ب ــم ملکــوت و ن عال

2. سپید

ــت  ــی یاف ــان اسلام ــده در عرف ــرح ش ــای مط ــان رنگ  ه ــی را در می ــچ رنگ ــوان هی ــک نمی  ت ــی ش ب
کــه بــه انــدازه  ی رنــگ ســفید از مقبولیــت عمومــی برخــوردار بــوده باشــد. تقریبــاًً در میــان تمــام فرقه  هــا 
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ــور ســپید، اســاس  ــه شــمار مــی  رود. ن و سلســله  های عرفانــی رنــگ ســفید، نمــاد قداســت و معنویــت ب
و سرسلســله  ی نورهــای دیگــر محســوب می  شــود. آن را معــادل نورالانــوار دانســته  اند و بــر ایــن باورنــد 
کــه ســایر نورهــا، از ایــن نــور نشــأت گرفته  انــد: »در دیــدگاه عرفــا سرسلســله و منشــأ همــه  ی طیف هــای 
ــه  ــن ک ــف رنگی ــای مختل ــت و طیف ه ــوار اس ــان نورالان ــی هم ــه نوع ــه ب ــت ک ــفید اس ــور س ــوری، ن ن

ــم زاده، 1387: 191( ــت- قاس ــوند« )نیکوبخ ــعب می  ش ــد، از آن منش ــی از وجودن پرتوهای

ــه  ــت ک ــد اس ــته و معتق ــی دانس ــتین یک ــور نخس ــا ن ــه ی ــت محمدی ــا حقیق ــپید را ب ــور س ــانی، ن کاش
انتســاب هــر روشــنی بــه ســپیدی، امــری طبیعــی اســت: »چنــان کــه کلام مجیــد، بدیــن ناطــق اســت 
در قــول او: الــدره البیضــاء هــی العقــل الاول، بــه قــول حضــرت کــه می‌‌فرمایــد: " اول مــا خلــق اللــه دره 
البیضــاء و اول مــا خلــق اللــه العقــل" اهــل تحقیــق داننــد و بیننــد کــه عقــول و ارواح و نفــوس را در آن 
عالــم، یعنــی مثــال، لونــی نیســت. لیکــن از ایــن جهــت دره البیضــا گوینــد از آن کــه آنچــه روشــن اســت، 
آن را بــه ســفیدی نســبت دهنــد و آن چــه تاریــک باشــد بــه ســیاهی« )عبدالــرزاق کاشــانی، 1376: 96(

ایــن نــور نمــاد کمــال نیــز محســوب می‌‌شــود؛ بــه ایــن معنــی کــه در نهایــت ســلوک، ســالک خرقــه‌‌ی 
ــپید  ــه‌‌ی س ــد: »جام ــن می‌‌کن ــر ت ــا ب ــا و ظلمت‌‌ه ــام کدورت‌‌ه ــدن از تم ــاک ش ــت پ ــه علام ــپید را ب س
لایــق حــال مشــایخ اســت کــه بــه کل از کــدورت نفــس خــاص یافتــه باشــند. «)باخــرزی، 1370: 152(

3. سیاه

ــی  ــان اسلام ــگ در عرف ــن رن ــیاه، مرموزتری ــگ س ــه رن ــود ک ــه ش ــر گفت ــت اگ ــراق اس ــه دور از اغ ب
اســت. ایــن رنــگ از جانبــی بــا نمادهــای ظلمــت همخوانــی دارد و از طرفــی بــا نمادهــای نــور. گاه نمــاد 
ــه در  ــد ک ــی می  دان ــال کس ــب ح ــیاه را مناس ــانی، س ــت آن. کاش ــاد نهای ــت و گاه نم ــلوک اس ــت س بدای
ظلمــت نفــس فــرو رفتــه اســت: »رنــگ ســیاه مناســب حــال کســی اســت کــه در ظلمــات نفــس منغمــر و 
منغمــس بــود. « )عزالدیــن کاشــانی، 1387: 151( وبــه اعتقــاد باخــرزی، ســیاه بــه عنــوان رنــگ جامــه، 
نمــاد بدایــت ســلوک و عــدم وصــول بــه کمــال اســت: »اگــر در شــهود تجلــی جمالــی اســت، لبــاس او 

بایــد کــه ســیاه و خشــن و غلیــظ باشــد. « )باخــرزی، 1370: 37(

ایــن در حالــی اســت کــه در برخــی از متــون عرفانــی، ســیاه بــه عنــوان رنگــی کــه مبیــن کمــال اســت، 
معرفــی شــده اســت. نجــم رازی، ســیاه را مختــص بــه نــور جلال دانســته اســت:
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»گاه بــود کــه نــور جــال صفــات ظلمانــی صــرف بــود و عقــل چگونــه فهــم کنــد نــور ظلمانــی را 
کــه عقــل الجمــع بین‌‌الضدیــن محــال شناســد؛ و اگــر فهــم توانــد کــردن، اشــارت خواجــه علیــه 
ــزار  ــد ه ــت، چن ــرخ گش ــا س ــد ت ــال می‌‌تافتن ــزار س ــن ه ــه دوزخ را چندی ــد ک ــام می‌‌فرمای الس
ســال دیگــر بتافتنــد تــا ســپید گشــت، چنــد هــزار ســال دیگــر بتافتنــد تــا ســیاه گشــت و اکنــون 
ســیاه اســت از ایــن قبیــل اســت و آتــش ســیاه را عقــل چگونــه فهــم کنــد؟ امــا صفــات جــال، 
چــون در مقــام فنــاء الفنــا، صولــت هیبــت الوهیــت و ســطوت عظمــت دیمومیــت آشــکار کنــد، 
نــوری ســیاه مغنــی مبقــی ممیــت و محیــی مشــاهده شــود کــه شکســت طلســم اعظــم و رفــع 

رســوم مبهــم از طلــوع او پیــدا گــردد.« )نجــم رازی، 1387: 307-308(

شبستری نیز سیاه را از خصوصیات خداوند می‌داندو لاهیجی در تبیین آن می‌نویسد:

اــست ــنور ذات  بداــنی  ــگر  اســت ــسیاهی  حیــات  آب  درون  تاریکــی   بــه 
)همان، 214(

»ســیاهی و تاریکــی بــه یــک معنــی اســت؛ یعنــی ســیاهی کــه در مراتــب مشــاهدات ارباب کشــف 
ــی،  ــت نزدیک ــه از غای ــت ک ــق اس ــور ذات مطل ــد، ن ــالک می  آی ــرت س ــده  ی بصی ــهود در دی و ش
تاریکــی در بصــر بصیــرت او پیــدا آمــده و در درون آن تاریکــی نــور ذات کــه مقتضــی فناســت، آب 

بقــاء باللــه کــه موجــب حیــات ســرمدی اســت، پنهــان اســت. « )لاهیجــی، 1383: 84(

لاهیجــی، در ادامــه، واقعــه‌‌ای را کــه مدعــی اســت بــرای خــودش روی داده اســت نقــل کــرده کــه 
ضمــن آن، مجــدداً نــور ســیاه را مربــوط بــه مرتبــه‌‌ی فنــا می‌‌دانــد: »دیــدم کــه در عالــم لطیــف نورانــی‌‌ام 
و کــوه و صحــرا تمــام از الــوان انــوار اســت؛ از ســرخ و زرد و ســفید و کبــود؛ و ایــن فقیــر، والــه ایــن انــوارم 
و از غایــت ذوق و حضــور، شــیدا و بیخــودم. بیکبــار دیــدم کــه همــه‌‌ی عالــم را نــور ســیاه فــرو گرفــت و 
آســمان و زمیــن و هــوا و هــر چــه بــود، تمــام همیــن نــور ســیاه شــد و ایــن فقیــر در آن نــور ســیاه، فانــی 
مطلــق و بی‌شــعور شــدم. بعــد از آن بــه خــود آمــدم. « )همــان: 84( و شــاید از همیــن روســت کــه میــان 
مقــام فقــر، فنــا و ســیاهی ارتبــاط برقــرار کــرده اســت: در اصطــاح صوفیــه »فقــر« عبــارت از فنــاء فــی 

اللــه اســت و اتحــاد قطــره. 
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فنــا و  اســت  فقــر  وادی   هفتمیــن 
 در کشــش افتــی روش گــم گــرددت

نبــودت روش  روی  ایــن  از   بعــد 
 گــر بــود یــک قطــره قلــزم گــرددت

ــالک،  ــه س ــت ک ــارت از آن اس ــن« عب ــی الداری ــه ف ــواد الوج ــر س ــه: »الفق ــد ک ــه فرموده ان ــه ک آنچ
ــی، 1383: 87( ــود« )لاهیج ــه ش ــی الل ــی ف ــه فان بالکلی

مجمــوع ایــن نظــرات، قطعــاًً دوگانگــی غیــر قابــل اتحــادی را در فضــای نمادیــن عرفــان اسلامــی بــه 
وجــود خواهــد آورد کــه می  توانــد حتــی مخاطــب را بــه جانــب برداشــت خاصــی از ایــن رنــگ، رهنمــون 
ــگ،  ــن رن ــرای ای ــای خاصــی ب ــات و معن ــه ثب ــرد ک ــد. برداشــتی کــه مخاطــب را متقاعــد خواهــد ک کن

لـحـاظ نـشـده اـسـت.

عمــده  ی تناقضــی کــه در ایــن رنــگ دیــده می  شــود، بــه تأثیر پذیــری عرفــای شــرق ایــران از "یزیدیان" 
مربــوط می  شــود. آن  هــا بــه تقــدس رنــگ ســیاه بــاور داشــتند و آن را رنگــی الهــی محســوب می  کردنــد. 
تعلــق خاطــر یزیدی  هــا بــه رنــگ ســیاه تأثیــر فوق  العــاده  ای بــر عرفــان اسلامــی نهــاده اســت. تــا آنجــا 
ــی  ــته  های مذهب ــه نوش ــا ب ــتفاده شــد. بن ــی و اس ــت، معرف ــد اس ــز خداون ــه رم ــی ک ــوان رنگ ــه عن ــه ب ک
ــد...  ــرود آم ــر کــوه ســیاه ف ــروردگار ب ــرود آمــده اســت: »ســپس پ ــد برکوهــی ســیاه ف یزیدی  هــا، خداون
«)تونجــی، 1380: 250( خرقــه  ی ســیاه از مقدســات یزیدیــان اســت کــه در کنــار نــام خداونــد و ملــک 
طــاووس، بــه آن ســوگند می  خورنــد: »آن  هــا بــه خــدا، ملــک طــاووس، خرقــه  ی ســیاه، خرقــه پوشــان 
و ســراصحاب آن ســوگند می  خورنــد« )همــان: 170( حتــی ســیاه بــه عنــوان آخریــن مرحلــه  ی ســلوک 
معرفــی گردیــد. )همــان: 171( بــه نظــر می  رســد تعبیــر خــال ســیاه و انتســاب آن بــه "وجــود محمــدی" 

ـکـه در کـشـاف اصطلاـحـات فـنـون، ذـکـر گردـیـده؛ گوـنـه  ای دیـگـر از اـیـن فرآیـنـد باـشـد.

آن‌‌چــه از ایــن بحــث اســتنتاج می‌‌شــود ایــن اســت کــه در ورای معانــی ظاهــری، دو ســمبل رنــگ 
ســیاه و رنــگ ســفید و حتــی رنــگ ســبز کــه در برخــی متــون، نمــاد نــور نهایــی یــا کمــال اســت، شــباهت 
ســاختاری انکارناپذیــری اســت کــه مــا را متقاعــد می‌کنــد کــه رنگ‌هــا را بــر اســاس دیدگاه‌هــای متأثــر 
از هــر اندیشــه، بــه صــورت جداگانــه بررســی کــرده و در تطبیــق نهایــی، اشــتراکات معنایــی آن‌‌هــا را مــورد 
ــا هــم شــباهت دارنــد؛ از طرفــی، همــه  بررســی قــرار دهیــم. ایــن انــوار رنگــی، در بســیاری از جهــات ب
نمــاد کمــال محســوب می‌‌شــوند و از طرفــی دیگــر، همــه بــا معنــای "حقیقــت محمدیــه"، ارتبــاط برقــرار 
می‌‌کننــد؛ امــا ایــن بــه معنــای همســانی رنگ‌‌هــا نیســت؛ بلکــه ریشــه در مشــابهت کارکــرد نمادهــا دارد، 
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نمادهایــی کــه در عیــن مغایــرت ظاهــری، مزیــن بــه مشــابهت عملکــرد هســتند. همچنــان کــه می‌‌تــوان 
ــا  ــن آن‌‌ه ــری را جایگزی ــای دیگ ــا و رنگ‌ه ــر، نماده ــورت فراگی ــه ص ــه ب ــه ن ــع، البت ــاره‌‌ای از مواق در پ
ــور زرد، نمــاد  ــد: گاه ن ــن مفهــوم اســتفاده می‌‌کن ــان ای ــرای بی ــا، از رنــگ زرد، ب کــرد؛ کمــا اینکــه مولان
کمــال اســت، چنــان کــه مولانــا در ابیــات زیــر آن را بــر رنــگ ســبز ترجیــح داده و زردی را نمــاد پختگــی‌‌ 

و ســبزی را – بــا تأثــر از طبیعــت – نشــانه‌‌ی خامــی دانســته اســت: 

 زیــن درخــت آن بــرگ زردش را مبیــن
ــت ــی اس ــی ته ــود ک ــای زرد او خ  برگه
ســپید مــوی  آن  و  ریــش  زرد   بــرگ 
ســبزفام رســیده  نــو   برگهــای 
ــت ــی اس ــان عارف ــی نش ــی برگ ــرگ ب  ب

بچیــن را  او  پختــه   ســیب های 
 ایــن نشــان پختگــی و کاملــی اســت
نویــد آرد  مــی  پختــه  عقــل   بهــر 
ــام ــت خ ــوه هس ــه می ــان آن ک ــد نش  ش
 زردی زر، ســرخ رویــی صارفــی اســت

)نیکوبخت، قاسم زاده، 1387: 208(

ــد؛ بلکــه  ــاًً رنگ  هــا بیان  گــر مفهــوم کمــال نبوده  ان ــه اذعــان کــرد کــه صرف ــن نکت ــه ای ــد ب ــه بای البت
از نمادهــای دیگــری نیــز در ایــن زمینــه اســتفاده کرده  انــد؛ حتــی رنــگ در برابــر نمــاد بیرنگــی، در آثــار 
برخــی از عرفــا بــه عنــوان نشــانه  ای بــرای بیــان عــدم وصــول بــه کمــال مــورد اســتفاده قــرار گرفتــه شــده 

اـسـت.

4. بی رنگی 

ــان  ــه در بره ــت، آنچ ــده اس ــاظ ش ــگ لح ــرای رن ــا، ب ــه در فرهنگ ه ــددی ک ــی متع ــان معان در می
قاطــع، ذیــل ایــن واژه آمــده، جامع  تریــن اســت. در ایــن کتــاب دو معنــای متضــاد زینــت و عیــب و ننــگ 
بــرای رنــگ لحــاظ شــده اســت. )برهــان قاطــع: ذیــل رنــگ( گرچــه درنــگاه اول، گمــان نمــی  رود کــه 
رنــگ دارای بــار معنایــی منفــی باشــد، امــا آن  چــه از شــواهد موجــود، بــه ویــژه در متــون عرفانــی اســتنباط 
می  شــود مــا را قانــع خواهــد کــرد کــه حــوزه  ی معنایــی رنــگ بــه دو قطــب متضــاد تعلــق دارد. دو قطــب 

شـتی، ـنـور و ظلـمـت و... خـیـر و ـشـر، زیباـیـی و زـ

ــم  ــه عال ــه ب ــد توج ــر می‌رس ــه نظ ــرار دارد. ب ــی ق ــور بی‌رنگ ــگ، ن ــرای رن ــی گ ــب منف ــل قط در مقاب
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بی‌رنگــی کــه بــا صوفیــان غــرب ایــران، بــه ویــژه مولانــا، بــه هویــت عرفانــی می‌‌رســد، واکنشــی باشــد 
ــگ و  ــتایش رن ــه‌‌ی س ــری، در زمین ــم کب ــروان نج ــوص پی ــه خص ــران، ب ــرق ای ــان ش ــش عارف ــه گرای ب
اســتفاده از آن بــرای نمــودن مراحــل ســلوک؛ گرچــه پیــروان نجــم کبــری نیــز بــه بی‌رنگــی نهایــی توجــه 
ــب  ــکل از حج ــوار ب ــون ان ــود: »چ ــا می‌‌ش ــون ره ــور از ل ــاً ن ــه نهایت ــد ک ــاور بوده‌‌ان ــن ب ــر ای ــد و ب کرده‌ان
ــی و  ــی و بی‌محل ــی و بی‌صورت ــزد و در بی‌رنگ ــوان برخی ــد، ال ــی نمان ــال را درآن تصرف ــد خی ــرون آی بی
ــاک و  ــه پ ــن هم ــه از ای ــت ک ــق آن اس ــور مطل ــد و ن ــاهده افت ــی مش ــی و بی‌کیفیت ــکلی و بی‌هیئت بی‌ش
منــزه باشــد؛ و هــر شــکل و لــون کــه خیــال ادراک کنــد جملــه از آلایــش حجــب صفــات هیــچ نمانــد‌‌ 
ــگ،  ــه رن ــا توجــه خــاص آنهــا ب ــد. «)نجــم رازی، 1387: 300(؛ ام ــگ و شــکل پدید‌ای ــوی بی‌رن و تلأل
ــان و  ــدال "چینی ــوان ج ــه می‌‌ت ــخصه‌‌ای ک ــی‌‌رود. مش ــمار م ــه ش ــا ب ــان آنه ــژه‌‌ی عرف ــخصه‌‌ی وی مش
رومیــان" در مثنــوی معنــوی را گونــه‌‌ای انتقــاد نمادیــن بــه آن رویــه لحــاظ کــرد؛ گرچــه مولانــا از ســالک 

ــش دهــد:  ــگ، درد را در خــود افزای ــت رن ــرای رؤی ــه ب می‌‌خواهــد ک

ر درد  بیــفزا  ــخود  درون   در 
ر ــبور  و  ــسرخ  و  ــسبز  ببیــنی   ــکی 
نـگ ـگـم ـشـد ـهـوش تو  لـیـک ـچـون در رـ

ر زرد  و  ــسبز  و  ــسرخ  ببیــنی   ــتا 
ــنور ر اــین ــسه  از   ــتا نبیــنی پــیش 
تــو پــوش  رو  رنگهــا  آن  نــور  ز   شــد 

)مولوی، 1383: 1122(

امــا همان  گونــه کــه ملاحظــه می‌شــود، در نهایــت رنــگ را مانــع رؤیــت کامــل می  دانــد. او در بیتــی 
نـگ ترجـیـح داده و می  گوـیـد: دیـگـر بی رنـگـی را ـبـر رـ

شــد رنــگ  اســیر  بی رنگــی  بــا عیســیی در جنــگ شــد چونکــه   موســیی 
)همان: 2467/1(

و در نهایت به سالک وعده می  دهد که رنگ حقیقی را در سرای باقی مشاهده خواهد کرد: 

رنگهــا ایــن  جــز  بــه  ها بینــی   رنــگ 
شــوی دریایــی  بلکــه  چــه،   گوهــری 

ســنگها جــای  بــه   گوهران بینــی 
شــوی پیمایــی  چــرخ   آفتــاب 

)مولوی، 1383: 760(
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از دیگــر مظاهــر نکوهیدگــی رنــگ در عرفــان، مقــام تلویــن اســت. مقــام تلویــن، اشــاره بــه مراحــل 
ــون  ــاب قان ــا احتس ــه ب ــت. گرچ ــی اس ــون و رنگ ــب ل ــالک صاح ــه س ــر مرتب ــالک دارد و در ه ــال س کم
ــر  ــت ه ــا در نهای ــمار آورد؛ ام ــه ش ــور ب ــل، ن ــه  ی قب ــه مرحل ــبت ب ــه را نس ــر مرحل ــوان ه ــبیت، می  ت نس

شـود. سـوب میـ مـت محـ عـد ظلـ نـور بـ بـه ـ سـبت ـ نـوری، نـ ـ

قشــیری در توضیــح تلویــن می‌‌نویســد: »تلویــن صفــت اربــاب احــوال اســت و تمکیــن صفــت اهــل 
حقایــق. پــس مــادام کــه عبــد در طریــق اســت، صاحــب تلویــن اســت زیــرا کــه ارتقــا می‌‌یابــد از حالــی بــه 
حــال دیگــر و از وصفــی بــه وصــف دیگــر صاحــب تلویــن در ازدیــاد اســت و همــواره ارتقــاء یابــد از حالــی 
اعلــی از حــال قبــل بــه طــور بی‌نهایــت؛ زیــرا مقــدورات الهــی را نهایتــی نیســت و لکــن بشــریت را حــدی 

باشــد. «)قشــیری، 1361: 121(

یکــی از جلوه‌‌گاه‌‌هــای تغییــر ذائقــۀ عرفــا و روگردانــی از مفهــوم رنــگ، داســتان عیســی و خــم رنــگ 
اســت. درروایــت حقیقــی، عیســی بــا اســتفاده از بی‌رنگــی، رنــگ را بــه وجــود مــی‌‌آورد؛ عیســی لباس‌هــا 
را در خــم یــک رنــگ قــرار داده و بــا رنگ‌‌هــای متفــاوت خــارج می‌‌کنــد: »عیســی رفــت و آن جامه‌هــا 
همــه در یــک خنــب نهــاد بــر یــک رنــگ راســت و گفــت: کونــی بــاذن اللــه علــی مــا اریــد منــک. پــس 
آنکــه مهتــر صباغــان... گفــت: ایــن جامه‌‌هــا تبــاه کــردی! عیســی گفــت: جامه‌‌هــا چــون خواهــی‌‌ و بــر 
چــه رنــگ خواهــی؟ تــا چنانکــه تــو خواهــی از خنــب بیــرون آرم. چنــان کــرد. یکــی ســبز آمــد، یکــی زرد، 
یکــی ســرخ... « )میبــدی، 1389: 133/2( رفتــه رفتــه، داســتان تغییــر رنــگ لبــاس در خــم عیســی، 
ــان می‌‌شــود: »یکــی از معجــزات  ــگ، نمای ــه رن ــا ارزشــمندی بیرنگــی نســبت ب دچــار تحــول شــده و ب
عیســی – علیــه الســام – آن بــود کــه اگــر جامــه‌‌ی صــد رنــگ را در خــم می‌‌انداختنــد ســفید و ســیاه بــر 

ــن، 1388: 323/4( ــد. «)گوهری می‌‌آم

ــد از  ــر باش ــری دیگ ــرده، تعبی ــتفاده ک ــات اس ــن ابی ــار در ای ــه عط ــدت" ک ــم وح ــاح "خ ــاید اصط ش
ــا یکرنگــی و وحــدت اســت:  ــت ب ــورد، ارجحی ــه اینکــه در هــر دو م ــا توجــه ب ــه خصــوص ب بیرنگــی، ب

آمــدت مســلم  رحمــان  دم   چــون 
آوری مــی  درون  از  اللــه   صبغــه 

 مهــر همبر صبــح همــدم آمدت
 و زخــم وحــدت بــرون مــی آوری

)عطار، 1373: 301(  
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ــام  ــه مق ــالک ب ــه س ــه اینک ــت ب ــاره  ای اس ــه اش ــدن ک ــرد ش ــر مف ــا تعبی ــز ب ــا نی ــه مولان ــدی ک فرآین
سـت: کـرده اـ یـان ـ سـت، آن را بـ سـیده اـ حـدت رـ وـ

ــی در رود ــب عیس ــود، در خن ــرد ش ــا مف ــن رنگ ه  زی
 

ــا ــه مایش ــل الل ــا یفع ــد ت ــه رونه ــه الل  در صیغ
)مولوی، 1387: 51(

ــد،  ــرار گرفته  ان ــتفاده ق ــورد اس ــی م ــان اسلام ــن در عرف ــورت نمادی ــه ص ــه ب ــا ک ــر رنگ  ه علاوه ب
خـی از اـشـکال هندـسـی نـیـز دارای مفـهـوم خاـصـی در جـهـت انتـقـال معـنـی و کارـبـرد نمادـیـن هـسـتند. برـ

کاربرد اشکال

برخــی از اشــکال در عرفــان اسلامــی دارای معنایــی نمادیــن هســتند. ایــن مقولــه نیــز تحــت تأثیــر 
ــه  ــن شــکل هندســی مــورد اســتفاده قــرار گرفت ــه وجــود آمــده اســت. مهمتری ــرد هنــری ابزارهــا ب کارب
ــره اســت. ایــن نمــاد  شــده در عرفــان اسلامــی کــه اتفاقــاًً بیانگــر مفهــوم کمــال نیــز هســت، نمــاد دای

سـت. تـه اـ بـه کار رفـ فـان ـ فـی از عرـ هـای مختلـ در بخشـ

ــره در عرفــان اســامی، مهمتریــن نمــاد در نشــان دادن کمــال و البتــه نمایانــدن مســیر کمــال  دای
اســت؛ توضیــح ایــن کــه رونــدی کــه ســالک جهــت کســب تعالــی و رســیدن بــه مرتبــه‌‌ی انســان کامــل 
طــی می‌‌کنــد بــا عنــوان قــوس صعــودی، در کنــار قــوس نزولــی کــه بیانگــر هبــوط و ســقوط از مرتبــه‌ی 
انســانی اســت، در مجمــوع بــا نمــاد دایــره مرتبــط می‌‌شــود؛ بنابرایــن ســالک در طــول ســلوک در حــال 

کامــل کــردن دایــره‌‌ی وجــود خویــش اســت کــه در ضمــن نشــانگر کمــال او اســت. 

1. دایره 

دایــره در فرهنــگ نمادهــای جهانــی، ســمبل تعالــی، کمــال و تکامــل اســت )شــوالیه، 1388: 3/ 
165؛ ســرلو، 1389: 384( نقــش مرمــوز دایــره، در محافظــت از محدوده هــای اهورایــی، در بخش هــای 
گوناگــون فرهنــگ بشــری قابل مشــاهده اســت. در عرفــان دایــره، نمــاد تکامــل و حرکــت اســت و مرکــز 
ــن  ــد. ای ــه مرکــز طــی می  کن ــرای کســب کمــال و رســیدن ب ــی خــود را ب ــره مســیر دوران نمــاد حــق. دای
فـان نـمـود گـسـترده  ای دارد. لاهیـجـی می  گوـیـد: مـسـیر ـکـه نمایانـگـر ـسـیر تکامـلـی انـسـان اـسـت، در عرـ
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دایــر گشــته  دوری  نقطــه  یــک  ســایر زهــر  دور  در  همــو  مرکــز   همــو 

ــه را کــه پرتــو  چــون البتــه هــر شــیء را بازگشــت بــه اصــل خــود توانــد بــود، پــس عقــول و نفــوس جزوی�
نــور عقــل کل و نفــس کلّّنــد، بازگشــت بــه ایشــان باشــد و از ظهــور و خفــا، دایــره نمــود شــود. )لاهیجــی، 
1383: 107( نســفی معتقــد اســت کــه »هــر کــس در طــول حیــات، در پــی کمــال اســت تــا بتوانــد بــه 

اول مقــام خــود عــروج کنــد تــا دایــره  اش تمــام شــود. «)نســفی، 1384: 54(

ظهــور انــوار رنگــی به‌صــورت دایره‌هــای منــور، نمــادی از کمــال محســوب می‌شــود کــه بــر 
ســمنانی ظاهــر می‌شــود. )الیــاس، 1375: 17( همیــن دوایــر رنگــی، بــا توجــه بــه تغییــر گرایش‌‌هــای 
ــده  ــان نمایان ــال انس ــش کم ــرد نمای ــا رویک ــه، ب ــله‌مراتب ائم ــدن سلس ــرای نمایان ــران، ب ــی در ای مذهب

ــوص( ــص النص ــی، ن ــدر آمل ــید حی ــود. )رک: س می‌‌ش

ــه  ــالک ب ــش س ــرد: »چرخ ــاهده ک ــز مش ــالک نی ــی س ــم خرقه‌پوش ــوان در مراس ــره را می‌ت ــاد دای نم
دور خــود، پــس از گرفتــن خرقــه از دســت مــراد، نمــادی از گــردش بــه دور دایــره وجــود و پیــدا کــردن 
نقطــۀ مرکــز بــه شــمار مــی‌‌رود. ســالک بــا ایــن حرکــت نمادیــن، بر"شــناخت خویــش" بــه عنوانــی اصلــی 
اساســی در شــناخت حــق، تأکیــد مــی‌ورزد. «)کاشــفی ســبزواری، 1350: 60-159( و البتــه در ســماع 
ــره در  ــردازی دای ــش نمادپ ــال، مهم‌ترین‌بخ ــت. بااین‌ح ــکار اس ــاد آش ــن نم ــود ای ــر نم ــای ذک و حلقه‌‌ه

عرفــان اســامی بــه مبحــث قــوس نزولــی و صعــودی مربــوط می‌‌شــود. 

2. قوس نزولی و قوس صعودی 

قــوس نزولــی و قــوس صعــودی، تمــام عرفــان، بلکــه تمــام هســتی؛ اعــم از ازل تــا ابــد را بــه خــود 
اختصــاص می  دهــد. ایــن مفهــوم، از لحظــه  ی تجلــی حــق آغــاز و تــا لحظــه  ی پایــان هســتی ادامــه دارد. 

ـنـوری ـکـه به واـسـطه ی تجـلـی از ذات ـحـق ـجـدا گـشـته، در ـسـلوکی دوراـنـی ـبـه ـسـمت او بازمیـگـردد.

ــات ظهــوری و شــعوری حضــرت الهــی مصــور  ــب تجلی ــف آن می‌‌نویســد: »مرات  لاهیجــی در تعری
به‌صــورت دایــره گشــته و از مقــام احدیــت تــا مرتبــۀ انســانی بــه قــوس نزولــی و از مرتبــۀ انســانی تــا مقــام 

احدیــت ذات بــه قــوس عروجــی معتبــر شــده اســت. « )لاهیجــی، 1383: 16( 

ــز  ــور" نی ــم ن ــا "عال ــه ب ــا انســان، می‌‌بایســت حرکــت عروجــی خــود را در جهــت مشــرق ک ســالک ی
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ــاند.  ــرار دارد، برس ــی ق ــوس عروج ــت ق ــه نهای ــطه ک ــم واس ــه عال ــود را ب ــرده و خ ــاز ک ــت دارد، آغ قراب
ــاره‌‌ی نحــوه‌‌ی مطــرح کــردن عالــم کثــرت آغــاز  ــا اظهارنظــری درب ــاره‌‌ی قــوس نزولــی را ب ســخن درب
می‌‌کنیــم: هــر مذهــب بــرای بیــان حرکــت از وحــدت بــه کثــرت )از خــدا بــه بشــر( احتیــاج بــه زبانــی 
ــی و اســماء و  ــارت اســت از: الگوهــای ازل ــت، عب ــن حال ــان ای ــرای بی ــان خــاص ب ــان، زب دارد. در عرف

صفــات الهــی. 

1 – جوهر	 1 – هاهوت: عالم ذات الهی 
2 – روح	 2 – لاهوت: عالم اسماء و صفات الهی 

3 – دل )قلب(	 3 – جبروت: عالم الگوهای ازلی 
4 – ملکوت: عالم نمادها  4 – نفس 

5 – کالبد )جسم(	 5 – ناسوت: طبیعت بشری 
)معمارزاده، 1386: 46-8(

ایــن سلســله مراتب، نمایانگــر نــزول نــور و تعبیــر آن بــه عوالم چندگانــه در عرفــان بــوده و درعین حال، 
مســیر بازگشــت ســالک را بــرای بازگشــت بــه اصــل نخســتین بــه نمایــش می  گــذارد. از همیــن رواســت 
کــه ســفر را حرکتــی دوســویه، از نــور بــه ظلمــت کــه همــان قــوس نزولــی اســت و از ظلمــت بــه نــور کــه 
همــان قــوس عروجــی اســت، دانســته  اند: ســفر همــان ســیر دوگانــه نزولــی و عروجــی اســت کــه ســیر 
ــه  ــت به طوری ک ــق اس ــق در ح ــای خل ــودی، فن ــیر صع ــق و س ــه خل ــت ب ــق اس ــوع از ح ــی آن رج نزول

وحــدت را در صــورت کثــرت بینــد و کثــرت را عیــن وحــدت. )بید  آبــادی، 1386: 71  (

بــر ایــن اســاس، ســالک مســیری را کــه نــور حــق بــرای تجلــی کثــرت طــی نمــوده اســت، به‌منظــور 
رســیدن بــه نــور وحــدت طــی کــرده و درنهایــت کثــرت و وحــدت به‌هم‌پیوســته و ســالک هرکــدام را نمــود 
دیگــر می‌‌دانــد. هرچنــد انســان خــود همــواره آمیــزه‌‌ای از ایــن دو بــوده و بــه همیــن خاطــر از او بــا نــام 
ــن شــخصی خــود اوســت  ــزی کــه مــدرک انســان می‌‌شــود، تعیّ ــد: و اول چی ــع الفجــر" یادکرده‌ان "مطل
کــه نهایــت تنــزلات، نصــف نزولــی دایــرۀ وجــود اســت و بدایــت نصــف عروجــی؛ و مرتبــۀ انســان را "مطلــع 
الفجــر" می‌‌گوینــد؛ ازاین‌ســبب کــه انســان، نهایــت ظلمــت شــب کثــرت و بدایــت نــور روز وحــدت واقــع 

 . ست ا
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ظلــم و  نــور  بــرزخ  انســان  گفتندهــم هســت  ازیــن  الفجــرش   مطلــع 

چنانچــه از ابتــدای مراتــب موجــودات تــا مرتبــۀ انســانی کــه نهایــت کثــرات اســت، ســیر بحــر اســت 
ــت، ســیر قطــره اســت به ســوی دریــا؛ و چــون مبــدأ ایــن  به جانــب قطــره، از مرتبــۀ انســانی تــا مقــام احدی�
ســیر رجوعــی و عروجــی مرتبــۀ انســانی اســت و بی وســیلۀ تفکــر کــه حرکــت معنــوی اســت از کثــرت بــه 

ّـر نیســت)لاهیجی، 1383: 9-10( وحــدت و از صــورت بــه معنــی، ایــن ســیر میس�

ــود  ــانی نم ــه‌‌ی انس ــی، در مرتب ــه‌‌ی نزول ــن مرتب ــود در آخری ــدا، خ ــه خ ــت ک ــد اس ــادی معتق بیدآب
ــد:  ــد ش ــم خواه ــودِ او خت ــه خ ــاً ب ــده، نهایت ــدا آغازش ــه از خ ــی ک ــد تکامل ــن رون ــرده و ای پیداک

ــه خــدا می‌‌رســد یعنــی  ــی از خــدا شروع‌شــده، ب ــد تکامل ــن اســت کــه رون ــر ای ــم ب ــی عال اســاس کل
یک‌‌بــار حق‌تعالــی در آخریــن رتبــۀ تنــزل در موجودیــت انســان متجلــی می‌‌شــود و بــا ســیر نزولــی نیمــی 
از دایــرۀ کمــال طــی می‌‌شــود. بــار دیگــر انســان کــه نمــودار کمــال آفرینــش اســت، از طریــق پیمــودن 
نردبــان قوســی تکامــل، ســیر عروجــی نمــوده، از منــازل و مراتــب ســلوک گــذر کــرده، در آخریــن پایــگاه 
کمــال بــه خــدا می‌‌رســد و مفهــوم هــر چیــز بــه اصــل خویــش بازمی‌گــردد. « )بیدآبــادی، 1386: 12-
ــا  ــه ب ــت ک ــی اس ــیری دوران ــده‌ی مس ــود، بیان‌کنن ــه می‌‌ش ــه ملاحظ ــه ک ــد، همان‌گون ــن فرآین 11( ای

اســتعانت از نمــاد دایــره بیــان می‌‌گــردد کــه مبیــن صعــود و کمــال ســالک اســت. 

کاربرد اعداد

معنــای رمــزی اعــداد، مقولــه  ای اســت کــه بــه ادیــان و مکاتــب فکــری کهــن می  رســد. اصــولًاً اعتقاد 
بــه معنــای نمادینــی کــه هــر صــورت مکتــوب؛ نظیــر عــدد و حــرف دارد، در میــان باورهــای اســاطیری 
ــی کــه در ســطحی وســیع،  ملاحظــه می  شــود. نقــش مرمــوز اعــداد را نه تنهــا در گســتره  ی ادب عرفان
در اســاطیر و ادیــان ســایر ملــل می  تــوان مشــاهده کــرد. اعــداد حامــل معانــی رمــزی هســتند: »بعضــی 
اعــداد و ارقــام و حــروف نیــز در همــۀ فرهنگ  هــای ســنتی، دارای معانــی رمزی  انــد. «)ســتاری، 1386: 

)34

عمده‌‌تریــن تأثیرپذیــری عرفــا در ایــن زمینــه، تحــت تأثیــر عقایــد اســماعیلیان اســت. ظهــور 
ــامی،  ــان اس ــدوده‌‌ی عرف ــه در مح ــطح اندیش ــن س ــا ای ــی ب ــه و گروه‌‌های ــه، نقطوی ــای حروفی فرقه‌‌ه
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ــت.  ــن ادعاس ــات ای اثب

بســیاری از اعــداد نظیــر 1، 2، 3، 4، 6، 7 و... در متــون مختلــف، بــا مقاصــد مختلــف به‌کاررفته‌انــد. 
ــک  ــن ی ــود دارد، تعیی ــف وج ــای مختل ــا گرایش‌‌ه ــامی ب ــان اس ــی در عرف ــای مختلف ــه فرقه‌‌ه ازآنجاک
ــک  ــد ی ــز نیازمن ــن فرآینــدی نی ــا تعییــن چنی ــد؛ ام ــرای کل گرایش‌‌هــا، معقــول نمی‌‌نمای دســتورالعمل ب
ــرده و  ــا ک ــورد اکتف ــد م ــه چن ــا ب ــه تنه ــن نویســندگان ناچــار هســتند ک پژوهــش مســتقل اســت؛ بنابرای
مــواردی را بررســی نماینــد کــه تقریبــاً کاربــرد آن‌هــا در میــان تمــام گرایش‌‌هــا عمومیــت داشــته اســت. 

شــاید بتــوان ادعــا کــرد کــه تقســیم اعــداد بــه آنهــا کــه بــار مثبــت دارنــد و آنهــا کــه بــار منفــی دارنــد، 
گونــه‌‌ای ابتدایــی از تقســیم اعــداد باشــد. شــیمل بــه دو دســته اعــداد اعتقــاد دارد کــه دارای بــار منفــی و 
مثبــت هســتند: در میــان اعــداد، بعضــی از عدد‌‌هــا دارای بــار مثبــت و بعضــی دارای بــار منفــی هســتند. 

)15-14 :1987 ,Eliade( مثــل عــدد هفــت و ســیزده

ــدد  ــی در ع ــی اله ــی، آمیزه‌‌های ــان بســیار قدیم ــی دارد: »در ادی ــخ کهن ــداد، تاری ــزی اع ــای رم معن
ــان، فیثاغــورس  ــوع "برهمــا" محســوب می‌‌شــد. در یون ــک ن ــد، عــدد ی ــده اســت. در هن مشــاهده گردی
مکتــب خــود را بــر اســاس خصوصیــات اعــداد پایه‌‌گــذاری نمــود. تمثیــل اعــداد در شــکل بســیار 
گســترده‌اش در قبالــه – یکــی از فــرق یهــود – پیــدا شــد کــه بعد‌‌هــا در تصــوف اســامی و همچنیــن فلســفه 
اخوان‌الصفــا و آییــن حروفیــه رســوخ پیــدا کــرد و از اهمیــت شــایانی برخــوردار گردیــد. هم در آثار اســامی 
و هــم در آثــار یهــودی – نیــز در یونــان قدیــم معادل‌یابــی بــرای حــروف و اعــداد در جهــت تفســیر و تبییــن 
منطقــی – عرفانــی متــون مذهبــی از جایــگاه والایــی برخــوردار بــوده اســت. به‌طوری‌کــه از میــان علــوم 
اســامی، علمــی بــه نــام "جفــر" کــه بــر پایــه اعــداد و حــروف اســتوار اســت، متولــد می‌‌گــردد کــه یکســره 
ــن رهگــذر در جهــت کشــف ناشــناخته‌‌ها گام  ــردازد و از ای ــه راز و رمــز نهفتــه در اعــداد و حــروف می‌‌پ ب

برمــی‌دارد. «)آشــتیانی، 1388: 22-3(

از دیربــاز انســان‌‌ها بــرای بیــان و انتقــال مفاهیــم و اندیشــه‌‌ها همــواره از نمادهــا و نشــانه‌‌ها کمــک 
ــداد  ــش اع ــدأ پیدای ــل و مب ــد. اص ــا کرده‌‌ان ــی ایف ــیار مهم ــش بس ــداد نق ــه اع ــن زمین ــد و در ای گرفته‌‌ان
ــدأ معرفــت  ــوم و عنصــر حکمــت و مب ــم عــدد، ریشــه‌‌ی عل ــا، عل ناشــناخته اســت. در نظــر اخوان‌الصف
ــت... «  ــد اس ــدت خداون ــایی وح ــدد، شناس ــایی ع ــورث شناس ــر فیثاغ ــه نظ ــت. ب ــی اس ــاس معان و اس

ــان، 1389: 19( ــری دهق )نصی
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ــن  ــه  ی نمادی ــا در جنب ــرد آنه ــد، کارب ــا می  ده ــروزه معن ــه ام ــته و چ ــه در گذش ــداد، چ ــه اع ــه ب آنچ
ــه،  ــداد س ــوند. اع ــی  دار می  ش ــن معن ــه نمادی ــری در جنب ــا به کارگی ــداد ب ــی اع ــات قدس ــت: »تجلی اس
ــه  ای  ــطوره  ای از وجه ــنت اس ــداد در س ــن اع ــارب ای ــل و مض ــت، دوازده و چه ــش(، هف ــار(، )ش )چه
نمادیــن برخوردارنــد. « )زمــردی، 1379: 260( ظاهــراًً عارفــان مســلمان نیــز بــه ایــن مشــخصه توجــه 
داشــته اند. ابــن عربــی، چهــره  ی شــاخص عرفــان اسلامــی  ، از اعــداد اســتفاده  ای نمادیــن کــرده اســت: 
ــا اعــدادی ماننــد یــک، دو، ســه، چهــار، پنــج، هفــت، هشــت، نــه، یــازده، شــانزده، پنجاه وشــش  »او ب
ــت ذات  ــیر حقیق ــدد تفس ــت درص ّـت و ثنوی ّـت، وحدانی� ــت، احدی� ــد واحدی ــددی مانن ــای ع ــا ارزش ه و ی
ــاب  ــه در حس ــت ک ــی اس ــال موضوع ــرای مث ــرب ب ــت. ض ّـت اس ــوم احدی� ــی آن و مفه ــی و یگانگ اله
ــی واحــد را در اعــداد دیگــر ضــرب  ــه وقت ــان مــی  دارد ک ــا اســتفاده از ضــرب بی ــد. او ب ــه آن می پردازن ب
کنیــم نتیجــه واحــد خواهــد بــود. می  گویــد همــه  ی اعــداد تکــرار واحــد هســتند و نتیجــه می  گیــرد کــه 
وحدانیــت در همــه  ی هســتی ســریان دارد امــا احدیــت فقــط مخصــوص ذات الهــی اســت. « )مدکــور و 

دیگــران، 1387: 86(

1. عدد یک 

ــت،  ــتی اس ــود در هس ــن وج ــد مقدس تری ــه خداون ــت. ازآنجاک ــد اس ــود خداون ــز وج ــک، رم ــدد ی ع
میـتـوان چنـیـن برداـشـت ـکـرد ـکـه ـعـدد ـیـک نـیـز ـکـه نـمـودار اوـسـت، مقدس ترـیـن ـعـدد هـسـتی اـسـت.

ــی،  ــن عرب ــت. اب ــد اس ــی خداون ــان یکتای ــک در بی ــدد ی ــر ع ــای دیگ ــرد از گونه‌‌ه ــد و ف ــد، اح واح
یــک را اســاس اعــداد می‌دانــد، کمــا اینکــه حــرف الــف را نیــز مبنــای حــروف می‌‌نامــد. البتــه بایــد بــه 
ایــن نکتــه توجــه داشــت کــه عــدد یــک، هویــت واقعــی خــود را در برابــر عــدد دو کــه به‌گونــه‌ای مبیــن 
تضــاد دو عــدد محســوب می‌‌شــود، بــه دســت مــی‌آورد. دو از اعــداد منفــی در عرفــان اســامی اســت. 
در میــان ادیــان توحیــدی، یــادآور شــرک اســت و در عرفــان وحــدت وجــودی، نشــانی از عــدم اتصــال بــه 

نــور حقیقــی و باقــی مانــدن حجــاب وجــود: 

جامی گفته است: 
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 راه مــده و هــم دوئــی را بــه خــود
 

اتحــاد قاعــده  مکــن   رخنــه 
)جامی، 1378: 49( 

 او، دوئیت را حجاب می  داند: 

 ـخـود بگو این حدیث و خود بـشـنو رخــت بســت از حجــاب دوئــی

)همان: 102(

و در پی رسیدن به یکتایی است: 

نیســت بــار  را  دویــی  تــو  حریــم   در 
کنــی یکتایــم  کــه  خواهــم  دویــی   از 
دویــی از  رهیــده  کــرد  آن  چــو   تــا 

نیســت بســیار  و  انــدک   گفت وگــوی 
کنــی جایــم  یکــی  مقامــات   در 
تویــی یــا  خدایــا  گویــم  منــم   ایــن 

)جامی، 1351: 819(

دوئی علامت شرک است: 

ــن راه ــو دری ــا ش ــت یکت ــرک اس ــی ش  بــه بــزم وصــل بی مــا و شــما بــاش دوئ

)اسیری لاهیجی، 1357: 140(

شرکی که راه نجات یافتن از آن، ترک خودی است: 

ــم ــرد خلاص ــودی ک ــرک خ ــی ت ــرک دوئ  از خــود بخدائــی شــدم امــروز کــه دانــی از ش
)حزین لاهیجی، 1362: 598(

2. عدد هفت 

ــه جــرأت می  تــوان گفــت کــه  عــدد هفــت، عــددی مقــدس در میــان بســیاری از فرهنگ  هاســت. ب
ــم،  ــت اقلی ــمان، هف ــت آس ــد. هف ــب کن ــت را کس ــدد هف ــت ع ــزان مقبولی ــد می ــددی نمی  توان ــچ ع هی
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هفــت دریــا، هفــت رنــگ، هفــت روز و... از نمودهــای عــدد هفــت اســت: »از میــان اعــداد شــمارۀ هفــت 
ــز در امــور  ــزدی و نیــک و گاه نی ــب در امــور ای ــوده، اغل ــف جهــان ب ــوام مختل ــاز مــورد توجــه اق از دیرب
اهریمنــی و شــر بــه کار می  رفتــه اســت. وجــود برخــی عوامــل طبیعــی ماننــد تعــداد ســیاره  های مکشــوف 
ــد رجحــان و جنبــۀ مابعدالطبیعــی آن  جهــان باســتان و همچنیــن رنگ  هــای اصلــی و امثــال آنهــا مؤی
ــه عــدد هفــت توجــه کــرده قــوم ســومر اســت  گاهیــم، قدیمی  تریــن قومــی کــه ب ــا آنجــا کــه آ ــد. ت گردی
ــواع پرســتیدند. « )والــی، 1379: 297( چــه آنــان متوجــه ســیارات شــدند و آنهــا را به صــورت اربــاب ان

ایــن اندیشــه، تأثیــر بســزایی بــر اقــوام ســامی نهــاد »عــرب نیــز، چــه در جاهلیــت و چــه در اســام، 
بــه ایــن عــدد اهمیــت مــی‌‌داد. از آن جملــه در جاهلیــت هفــت بــار طــواف بــه دور کعبــه و هفــت بــار رمــی 

جمــره، ســعی بیــن صفــا و مــروه، بــه هنــگام مراســم حــج معمــول بــوده اســت. « )همــان: 297(

ــتیم.  ــلوک هس ــب س ــن مرات ــدد در تعیی ــن ع ــا ای ــه ب ــترین توج ــاهد بیش ــامی، ش ــان اس در عرف
مشــهودترین نمونــه در ایــن زمینــه، هفــت مرحلــه‌‌ی نمادینــی اســت کــه در منطق‌الطیــر عطــار مشــاهده 

می‌‌شــود. 

3. چهل

عــدد چهــل نیــز از رمزهــای نورانــی در قالــب عــدد اســت کــه مبیــن کمــال اســت. بارزتریــن نمــود آن 
فـان اـسـت. چـلـه نـشـینی عارـ

کنــی جــان  از  پاک تــر  را   چون کــه چهــل روز بــه زنــدان کنــی جســمت 
)نظامی: 1373: 73(

حتــی در فرهنــگ و اندیشــه  ی ایرانــی، می  تــوان کاربــرد نمادیــن و اســرارآمیز آن را ملاحظــه نمــود؛ 
شـده: کـف ـ مـرزش معتـ بـرای آـ هـل روز ـ ثـال، کاووس چـ به عنوان مـ
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پــای بــه  یــزدان  پیــش  بــر  روز   چهــل 
زرد آب  دیــدگان  از  ریخــت  همــی    
خــون پالــوده  دیــده  از  ریخــت   همــی 
خــاک تیــره  بــر  بمالیــد  رخ   همــی 

جــای بپرداخــت  و  خــاک   بپیمــود 
کــرد یــاد  آفریــن  جهــان  از   همــی 
رهنــمون آــمرزشِِ  خواــست   هــمی 
پــاک یــزدان  پیــش  کنــان   نیایــش 

)فردوسی، 1387: 155/2( 

گاهــی اســت: »بیــداران ایــن راه گوینــد: پیش ازاین  چهــل در بســیاری از روایــات، مــرز بیــداری و خودآ
دوری بــود، چــون مــرد چهل ســاله شــدی جامــۀ خــواب را درنوشــتی و خــواب را وداع کــردی و گفتــی بعــد 

از چهل ســالگی خــواب نتــوان کــرد. « )نخشــبی، 1369: 99(

عبدالقــادر قره‌‌خــان در الاربعــون حدیثــا فــی الادب اســامی دربــاره‌‌ی عــدد چهــل می‌‌نویســد‌‌: »بــر 
اســاس مطالعــات دینــی – عــدد چهــل در میــان بســیاری از ملــل – خاصــه اقــوام ســامی، نقــش بســیار 
ــبه  ــاله محاس ــب چهل‌س ــوم برحس ــم نج ــم، ادوار عل ــر قدی ــه در مص ــت. چنانک ــوده اس ــی را دارا ب مهّم
می‌‌شــده اســت. در تــورات نیــز عــدد چهــل دارای اهمیــت اســت و عبرانی‌‌هــا و مصری‌هــا عــدد چهــل 
ــد؛ و بابلیــان و آرامی‌‌هــا و اقــوام یهــود و عــرب، رقــم  را مبنــای تقســیم دوران ســن انســانی قــرار داده‌‌ان

ــتیانی، 1388: 24(  ــل: آش ــمرده‌اند. «)نق ــدس می‌ش ــل را مق چه

ــی قابل تأمــل و بررســی  ــم عرفان ــن مفاهی ــری آن  هــا در تبیی ــرد هن ــه ی نمادهــا و کارب آنچــه درزمین
اســت، دلالــت آن  هــا بــر مفهــوم تکامــل اســت. در ایــن راســتا، همــه  ی نمادهــا مســیری مشــابه را طــی 

سـند. بـه ـهـم می  رـ نـده میـشـود، ـ نـی خواـ ـکـرده و در نقـطـه  ی مـشـترکی ـکـه کـمـال عرفاـ

نتیجه گیری

ــدان  ــم مری ــت تعلی ــا در جه ــر عرف ــی  ترین بخش های موردنظ ــه از اساس ــی ک ــم عرفان ــن مفاهی تبیی
ــای  ــی از ابزاره ــت. یک ــه اس ــورت پذیرفت ــژه ای ص ــای وی ــرد روش  ه ــا کارب ــت، ب ــوده اس ــالکان ب و س
ــال  ــیر کم ــر مس ــی، بیانگ ــان اسلام ــا در عرف ــت. رنگ ه ــگ اس ــزار رن ــه، اب ــن زمین ــتفاده در ای مورداس
ــگ  ــال رن ــد؛ به عنوان مث ــدق می  کن ــتر ص ــا بیش ــی از رنگ  ه ــورد برخ ــوم در م ــن مفه ــه ای ــتند. البت هس
ســفید و رنــگ ســبز دارای بیشــترین میــزان کاربــرد در عرفــان اسلامــی هســتند. علاوه بــر ایــن، برخــی 
از رنگ  هــا در مقطعــی خــاص از زمــان و تحــت تأثیــر یــک فرقــه  ی مشــخص به عنــوان ســمبل کمــال 
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معرفــی شــده  اند. ایــن رویــه را می  تــوان در مــورد رنــگ ســیاه کــه تحــت تأثیــر یزیدیــه بــه عرفــان اسلامــی 
راه یافـتـه اـسـت، ملاحـظـه نـمـود.

اشــکال نیــز معنایــی نمادیــن را بــه نمایــش می‌‌گذارنــد کــه درنهایــت، مبیــن کمــال و ســیر به‌ســوی 
تکامــل اســت. مهم‌تریــن شــکل بــه کار گرفتــه شــده در عرفــان، دایــره اســت. ایــن شــکل هندســی کــه 
ــب  ــرد، در قال ــاطیری می‌‌گی ــی – اس ــش مذهب ــال از دان ــوم کم ــان دادن مفه ــود را در نش ــه‌‌های خ ریش

ــان می‌‌ســازد.  قــوس نزولــی و قــوس صعــودی، کمــال ســالک را نمای

اعــداد بیشــماری در عرفــان اسلامــی مورداســتفاده قرارگرفتــه شــده؛ امــا برخــی از ایــن اعــداد دارای 
ــت.  ــل اس ــت و چه ــک، دو، هف ــداد ی ــه، اع ــن زمین ــداد در ای ــن اع ــتند. مهم تری ــن هس ــای نمادی معن
ــا در  ــگ آن  ه ــاط تنگاتن ــش، ارتب ــن پژوه ــده در ای ــای بیان ش ــام نماده ــورد تم ــه در م ــه  ی قابل توج نکت
مســیر تجلــی کمــال اســت؛ بــه ایــن معنــی کــه رنگ  هــا در یــک مســیر دورانــی بــه تعــداد مشــخصی کــه 

نـد. تـب کـمـال را نـشـان می  دهـ نـد و مراـ قـرار می  گیرـ تـداد ـهـم ـ یـن مرتـبـط اـسـت، در امـ بـا اـعـداد نمادـ ـ
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